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AVERTISSEMENT.

—————

Enx livrant cet ouvrage a I'impression, l'auteur
avoulu se rendre utileaux personnes qui cultivent
lamusique, et leur présenter en un seul livre ce
quiil a &té obligé de chercher dans une infinité
de volumes, dont plusieurs sont manuscrits.
Les diverses analyses, les notices biographiques
étant extraites des journaux du temps et d’ou~
vrages plus importans, n'ont pas cette unité de
style et d’'opinion que l'on rencontre dans les
livres écrits d’une seule main. Nous pensons que
le lecteur voudra bien pardonner cette petite
irrégularité, suite nécessaire de la fidélité¢ que
nous avons mise & reproduire les jugemens
portés sur les oﬁvrages de théorie et les com-
positions musicales, 3 I'époque de leur publi-
cation.

Tous les livres sont soumis a la critique; on
pourra sans doute contester le mérite de celui-

ci, mais non pas son utilité.
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Motangas regaladas, air des paysans du Canigou ,
vari¢ pour le violon, avec accompagnement d’instru-
mens, ad libitum ; par Kreutzer. 6 fr. Chez Frey.

Airs du Magicien sans magie, arrangés pour deux
fldtes; par E. Gebauer. 6 fr.

Idem pour deux violons; par le méme. 6 fr

Chez Bochsa pére.

Air de Céphale, ou Menuet de la Cour, varié pour la
harpe , avec accompagnement de violon ; par J.-B. Be-
dard. 3 fr. Chez Corbaux.

Ariabuffa: unavaga giovinetta ; per Chitarra.f. 5oc.
Chez Frore fils.

" Airs du Grand Deuil, musique de H. Berton, arran<
gés en harmonie pour deux clarinettes, deux flites,
deux cors’ et deux bassons, serpent et trombonne, ad
libitum ; par Armand Vanderhagen. g fr. Chez Pleyel.

Air Anglo-Calédonien , avec variations pour le forté-
piano ; par Cramer. 3 fr. Chez mesdemoiselies Erard.

Tvois airs russes, variés pour le violon, avec accom-
pagnement de second violdh, alto et basse ; par P. Bail
lot. 4 fr. 50 c. Chez Pleyel.

'



2 AIRS.

8% mi perdi in questo istante, scéne et air arrangés
pour le piano, par Belloni. 4 fr. 50 ¢. Chez'auteur.

Trionfa o ciel tiranno , scene et air arrangés pour le
piano;’par Belloni. 5 fr. Chez l'auteur.

Collection des airs variés pour le plano-forté par Ge-
linet. Chez Pacini.

Air tyrolien , varié pour la harpe; par Dalvimare. 3fr.
Chez mesdemoiselles Erard.

Composition musicale, d’aprés les principes mathé-
matiques , pour le forté-piano, le violon, Palto et le
violoncelle ; par 4.-F. Marescotty, mathématicien. Chez
Carli, ‘

Air wvarié pour la flite, avec accompagnement de
violon, alto et basse; par Garnier. 3 fr.

Idem , pour la clarinette , avec accompagnement de
violon , alto et basse; par le méme 3 fr.

Chez Taskin.

Air des Mystéres d’Isis et le Départ de Saint-Malo,
varié pour deux violons, extrait de I’ceuvre 53. Sixitme
livraison de duos. 2 fr. 4o ¢. Chez Corbaux.

Choix d’airs , tirés des opéras de M. Nicolo, arrangés
pour deux flates; par Gebauer. 4 f. 50 c.

Idem, pour deux clarinettes. 4 fr. 50 c.

Idem, pour deux violons. 4 fr. 50 c.

Chez Janet et Coteile.

Les Deux Jaloux ,n°. 5. Air chanté par M. Ponchard,
musique et accompagnement de piano ou harpe ; par
Mad. G. . . a fr. Chez P. Gaveaux.

Air tyrolien , varié pour deux barpes; par Vernier.
Chez mesdemoiselles Erard.

Air della Molinara , premier air varié pour la flate,
avec accompaguement de deux violons et basse ou de
piano; composé et dédié A S. A. 1. la princesse Pauline,
duchesse de Guastalla ; par L. Drouet. 5f. Chez Janetet
Cotelle.



AIRS. 3

Air des Maris Garqbns, varié pour une flite seule;
par Drouet. 1 f. 50 c. Chez Madame Duhan.

Second Recueil d’airs variés pour violon seul, avec
accompagnement d'un second violon, alto et basse;
par Libon. 4 fr. 50 c. Chez Nadermann.

Collection des meilleurs airs nationaux espagnols , bo-
leros et Tiranas,avec accompagnement de guitare et de
piano ou harpe. 6° cahier. a4 fr. Chez Beauvarlet-Char-
pentier. ,

Passage de I’ Achéron par Grétry , et sa réception aux
Champs - Elysiens , mélanges d’airs arrangés pour le.
piano; par D. Gaubert. Chez Siéber fils.

Sixairs favoris du ballet de Nina , arrangés pour forté-
piano; par Alexandre Piccini. 6 fr. Chez Frey.

La Paix , pitce historique pour guitare ; par Carulli.
4fr. 50 c. Chez Frey.

Air saxon , avec variations, introduction et finale pour
le forté-piano; par Cramer. 4 fr. 50c. Chez Pleyel.

Vive Henri IV, air chéri des Francais, & grand or-
chestre avec solos pour plusieurs instrumens ; par Lottin.
(Euvre 12. 6 fr. Chez Janet et Cotelle.

Air des Anges , avec six variations pour le piano ; par
Maresst. 4 fr. Chez I’auteur.

Olympie, air avec récitatif. N. 4§, muanue arrangée
avec accompagnement de piano ou harpe; par Alexandre
Piccini. 3 fr. Chez mesdemoiselles Erard.

Le Nouveau papillon , ou Choix d’airs faciles et soi-
gneusement doigtés , pour guilare seule. OEuvre 5. 5 fr.
Chez Matteo Carcassi.

Air anglais, avec introduction et variations pour le
forté-piano; par J.-B. Scholeer. OEuvre 17. §£.50 c. Chez
madame Benoit. .

Batii, Batti, de I'opéra de Don Juan de Mozart; ar-
rangé pour le forté-piano, avec introduction; par Muzio
Clementi, 4 fr. Chez Nadcrmann



-

4 ANDANTES.

La Musette du Vaudeville, ou Recueil complet des
airsde M. Doche. 15 fr. Chez I'auteur.

Airs de chasse, walses et marches funébres de Napoléon
Bonaparte. 4 fr. 5o ¢, Chez Schlesinger.

Air dela Fée Urgele , arrangé pour piano; par Alexan-
dre Piccini. 3 fr. Chez madame Benoit.

Air vénitien, avec accompagnement de piano ; par
M.... 1fr. 80 c. Chez madame Benoft.

Airs de Joseph, musique de Méhul, arrangés pour
deux flites ou violons; par Othon Fanderbroeck. 6 fr.
_Chez Meysemberg.

Air du Mariage de Figaro , musique de Mozart, ar-
rang¢ pour le piano; par 7. Latour.N. 31, 1™ suite. 4f. 50.
9* suite, 4 fr. 50 ¢. 3° suite, 4 fr. Soc.

Chez Janet et Cotelle.

ANDANTES.

Andante de Haydn, varié pour la flate ; par Amand
Vanderhagen, 1 fx. 50 cent. Chez Janet ct Cotelle.

Vanderhagen. Andante d’Haydn , varié pour la cla-
rinette. 1 fr. 50 ¢. ChezJanet et Cotelle.

Andante pour le violon, avec accompagnement de
1" et 2° violou, deux altos, etc. ; par P. Baillot.‘(Euv 29.
5 fr. Chez Pauteur.

L’ Agréable souvenir , avec neuf variations pour lo
piano ; par Bittermann. 6 fr. Chez Frey.

Deux andantes pour violon, avec accompagnementde
piano; par Baillot. OEuvre 26. Chez les successeurs de
0zi. ' '

CANTATES.

1l ritorno di Clori, cantata per soprano e tenore con
cori ; da Antonio Delfante. 5 fr 50 c. Chez Porro,



CANTATES. 5

Grande cantate A trois voix, avec des cheeurs, ad li-
bitum ; paroles de M. Lefort, musique de M. Garaudé.
6 fr. Chez Garaudé.

Sixiéme Cantate, trio avec accompagnement de piano;
parolesde M. Pain , musique de Lambert. Chez l'auteur.

Une cantate ayant pour titre : Le Cri du ceur, dédiée
A 8. A.R. Madame la duchesse d’Angouléme. 1 fr. 50 c.
Chez madame Benott. '

Adieux de Charles V11 ; par B. Wilkem, avec des
variations pour la flate, par P underlich. 1 f. 80. Chez
madame Benoit.

Cantate & trois voix ; par Cherubini. 10 fr. Chez I'au-
teur. :

Per Uillustre nascita di sua altezza reale il duca di
Bordeaux, cantata composta de Luigi Balochi, autore
della Primavera Felice. In-8°d’une demi-feunille. Impri-
merie de Hocquet.

Henri , I’ Honneur et la Pat_n'e ; par Meillier. 3f. 95 c.
Chez Bouret.

Calypso, cantata a wvoce sola ; chez Carli et chez
Carafa.

Le Songe de Gabrielle , cantate avec accompagnement
de piano; par J.-4.-M. Delafléche, correspondant de
I’Ecole royale, I'un des directeursde I'enseignement mu-
tuel de musique & Lyon.

CAPRICES.

Trois nouveaux Caprices , pour le piano-forté ; par
Hérold. CEuvre 6. 7 fr. 50 ¢. Chez Lemoine.

Caprice pour le piano sur plusieurs thémes russes,
dont une romance précédée de six wariations sur le
théme favori des dames, composé et dédié &4 M. Berton
fils; par Herdliska. N. 4. 4fr. Chez madame Duhan.



6 CAPRICES ET CAVATINES.

Vingt-quatre Caprices en forme d’études pour le violon,
dans les vinzt-quatre tons de la gamme; par P. Rode.
15 fr. Chez Frey.

Douze Caprices, ou Etudes pour le violon ; par P. Bail-
lot. OEuvre 2. Chez les successeurs de Ozi.

Caprice pour le piano; par Cam. Pleyel. OEuvre 22.
6 fr. Chez Ign. Pleyel.

CAVATINES.

Cavatine avec accompagnement depiano; par L. Lam-
bert. 4 fr. 50 ¢. Chez Jauteur,

Cavatine de Yopéra sir Marc - Antonio ; par Paér,
avec accompagnement de harpe ou de plano a fr. 50 c.

' Chez Beauvarlet-Charpentier.

L’ Aventurier , cavatine. i fr. 50 ¢. Chez Cartrufo.

Cavatina ( Tudiquest’ anima), romance, par M. Muntz-
Berger. 3fr. 50 ¢. Chez Frey.

Per quell’ amabile dolce sembiante , cavatme par
Mayer. 1 fr. Soc.

Quel caro amago ogetto , cavatine. 1 fr. 5o c. Chez
A. Leduc.

Cara su , questo core, cavatina, par Mayer. 1 fr. Soc.
Chez Leduc.

Cavatine , suivie d'une contre-danse arrangée pour
harpe ou piamo; par Lebas de Courmont. 2 fr. Chez
Paateur.

Cavatine du Barbier de Séville , arrangée pour violon
et guitare ; par Farlet. 2 fr. 50 c. Chez Cousineau.

Di tanti palpiti , arrangée pour le piano ; par Chaulieu.
OEuvre ». 3 fr. Chez H. Lemoine.



CONCERTOS.

AN |

CONCERTOS.

Neuvieme Concerto pour le cor; par F. Duvernoy. g f.

Au magasin de musique du Conservatoire.
- Sixiéme Concerto pour violon principal, avec accom-
pagnement d’orchestre, composé par Baillot, membre
dela chapelle de S. M. YEmpereur et Roi, et professeur
au Conservatoire impériai. 9 fr. Chez Pleyel.

Septitme Concerto pour violor principal, avec accom-
pagnement d’orchestre, composé par P. Baillot. 10 fr.
Chez Pleyel. :

Second Concerto de basson A grand orchestre; par
Léopold Aimond. gfr. Chez Frey.

Premier Concerto pourvioloncelle, par C. Baudiot. gf.
Chez Frey.

Quatriégme Concerto pour flite, avec accompagnement
d'orchestre ; par Berbiguier. g fr. OEuvre 26. Chez
Siéber. .

Quatriéme Concerto pour le piano-forté, a grand or-
chestre; par Rigel. OEuvre 28. Chez Lelitvre.

Concerto pour le piano avec accompagnement de deux
violons , flite , alto et basse ; par Cramer. g fr. Chez Na-
dermann.

Sixiéme Concerto pour le violoncelle,, dédié a S. Exc.
M. le comte de Montesquiou, grand-chambellan ; par
L. Duport. 7 fr. 50 c. Chez Janet et Cotelle.

Premier Concerto, classé pour le piano. g fr. Chez
Demar.

Premier Concerto pour le violon, avec accompagne-
ment de deux violons, alto , basse , deux hautbois et deux
cors; composé par H. Aimé Garnéry fils. OEuvre 6.
7 fr. 50 ¢. Chez Siéber fils.

Trois Concertos pour la flate principale , avec accom-



8 CONCERTOS.

pagnement de grand orchestre. 7 fr. 50 c¢. Chez Bochsa
ptre.

Quatriéme Concerto pour violoncelle ; par Hus-Des-

Jorges. g fr. Chez Frey.

Troisiéme Concgrto pour violoncelle, avec accompa-
gnement d’orchestre; par Antoine Bokrer, OEuvre 25. 1af.

Premier Concerto pour le violoncelle, avec accompa-
gnement d’orchestre; par J. Bohkrer. OEuvre 1. g fr.
Chez Nadermann. *

Sixiéme Concerto, avec accompagnement d’orchestre ;
par Lafont. g fr. Chez mesdemoiselles Erard.

Deuxi¢me Concerto pour violon, avec accompagne-
ment de deux violons, alto , basse, .etc.. OEuvre 25. g fr.
Chez Molino.

Petit Concerto de société pour guitare. gf. 50 ¢. Chez
Collinet.

Deuxitme Concerto pour le violon, avec accompa-
gnement d'orchestre; dédié 3 M. le comte de Lacépede;
par A. Fontaine. OEuvre 6. 10 fr.

Concerto en sol mineur, pour violon principal , avec
accompagnement d’orchestre; par Fiowi. N° 1g. 10 fr.
Nouvelle édition, avec des changemens par ’auteur.

" Huitidme Concerto de flite , avec accompagnement
d'orchestre; par Berbiguier. OEuvre 44. 9 fr.

Concerto militaire pour le piano, avec accompagne-
ment @’orchestre ; par Latour. g fr. Chez Janet et Co-
telle.

Premier Concerto ; par P. Baillot. OEuvre 3. Chez les
successeurs de Ozi.

Deuxiéme Concerto. OEuvre 6.

Troisiéme Concerto. OEuvre 7.

Quatri¢me Concerto. CEuvre 10.

Cinquiéme Concerto. OEuvre 13.

Chez Boyeldieu jeune.

Sixitme Concerto. OEuvre 18, Chez Pleyel.



' CONCERTOS. 9

Septiéme Concerto , avec un andante & sourdine pour
Porchestre. OEuvre 21. Chez Pleyel.

Huitidme Concerto. CEyvre 20. Chez le méme.

Quatriéme Concerto pouyr la flite, avec accompagne-
ment de deux violons, alto, basse, hautbois, clari-
nette , etc. ; par Tulou. CEuvre 25. 12fr. Chezlgn. Pleyel.

Sixitme Concerto pour flite, avec accompagnement
d'orchestre ; par L. Drouet. Prix : a rixd. 13 kr. A Berlin,
chez E.-H.-G. Christiani pére; A Paris, chez Drouet pére.

Siziéme Concerto de violon, avec accompagnement -
Torchestre,, ad libitum ; composé et dédié A M. Ph.-Hr.
Wertmiller - d'Ellg, de Zurich; par Ph. Lzbon 13 fr.
Chez Nadermann.

Premier Concerto pour le plano-forté ; par L.=D.-F.
Dumouchel. 13 fr. Chez Iauteur.
" Septitme Concerto pour la flote; par Berbiguier. { fr.

Cinquitme Concerto pour violon; par Lafont. 10fr.

CinguidmeConcerto pourle violoncelle; par Rumbcrg of.

Chez Jaunet et Cotelle.

Premier Concerto pour la clarinette, avec orchustre ;
par P. Cremont. g fr.

Premier Concerto pour la clarinette, avec orchestre ,
par Crusel. g fr.

Premier concerto pour la clarmette avee orchestre,
par Pierre Cremont. g fr.

Siciliuno et Rondo en forme de Concerto, avec orchestre
ou piano ; par Iwar Muller. g fr.

Concertino pour la clarinette, avec orchestre: par
Mrie ¥ eber. Op.-36. 7 fr. 500

Chez V. Gambaro.

CONTRE-DANSES, WALSES, etc.

' 4 mgt—deuxu?mc Recueil de PV alses, Anglaues et Sau-
teuses ; par Louis - Julicn Clarchier , Américain. Chez

Frere fils.
2



10 CONTRE-DANSES, WALSES, elc.

- Le Revenant, contre-danse pour deux violons ; par M.
Collinet, 50 c. Chez Lemoine.

Premier Recueil de Contre-danses , F¥alses et An-
glaises , composées par Millot, maitre de ballets du
thédtre dc ’Ambigu-Comique. 3 fr. 60 c. Chez. Mey-
semberg.

Premier Recueil de Contre-danses, W alses, Anglaises,
entrio » 1" et a¢ violons et basse ; par Rodolphe Kreutzer.
3 fr. 40 c. Chez Madmoiselle Emilie.

Recueilde Contre-danses, PV alses, Anglaises, etc. Chez
Collinet.

Les Veillées de Tetpswhore s recueil de contre-danses
nouvelles, walses russes, etc., pour le piano; par Pacini.
3 fr. 50 ¢. Chez 'auteur.

Soirée de Terpsichore,, contre-danses, walses, anglaises;
par F. Brochand, arrangées pour le piano. Chez I'auteur.

* Premier Recucil de Contre-danses , par Baudouin. 3fr.
60 ¢. Chez Frey.

Ronde nouvelle ; par Mées. 50 c. Chez Pauteur.

Six PV alses en Harmonie, pour deux clarinettes, deux
cors et deux bassons ; composées par F. Fézis. 7 fr. 50 0.
Chez Lemoine ainé.

" Ronde pour un mariage, 50 c. chez Mées.

Six WWalses, pour forté-piano; par Mademoiselle
Célestine G***, 4gée de neuf ans. 3 fr. Chez Gaveaux.

Contre-danse nouvelle , chez Mées.

Walse , précédée d’'un Caprice , composés, pour la
harpe; par P. A. Marchal. CEuvre 17. 6 fr. Chez I'au-
teur, et chez Ign. Pleyel.

Les Soirées agréables de la campagne , vingt-septiéme
recueil de contre-danses et de walses deJulien , arrangées
pour le forté-piano; par Beauvarles-Charpenticr. 3 fr.
Chez Frére.



CONTRE-DANSES, WALSES, etc. n

Recueil de ¥ alses Allemandes, et airs de différens ca-
ractéres ;- par les autéurs de la collection de pidces nou-

velles pour le ‘piano. Suite de la 12° livraison. Chez
Leli¢vre. :

Trois Contre-danses et deux WWalses , arrangées sépa-
rément pour piano-forté. 50 c. chacune.

La Ponte, Contre-danse pour le piano. 50 c.

LaMarvzlle idem. 50 c.

La Berthe, idem. 50 c.

La Bergerette , idem. 50 c.

La Rose, idem. 50 c.

Chez Collinet.

Walse du lord Wellington. 75 c. Chez Gambaro.

Deuxitmme Recueil , arrangé en trio de contre-danses,
walses, anglaises, eto. 3 fr. 50 c.

Quadrille de Contre-danses francaises , pour violon ;
par Marque.

Chez Collinet.

Etrennes aux dames, contenant : la danse Russe Fa-~
vorite , avec variations pour le piano, OEuvre CII; par
Steibelt. 4 fr. 50 c. Chez Porro. '

Trois nouveaux quadrilles, suivis de walses, allemandes
et sauteuses, pour le piano; par Madame Beaucé » née
Porro. (Euvrell. 6 fr. Chez Joubert.

L’Européenne, oula Paix générale, sonate walse, pour,
le piano ou la harpe ; par Gatayes. 5 fr. Chez Janet et
Cotelle. - ,

Denxiéme Recueil de nouvelles Contre-danses, Wal.ses A
Sauteuses et Anglaises ; par Rubner,, pour le piano; par
Meysenberg. 3 .fr. Chez Collinet.

Six Contre-danses nouvelles , pour la harpe, avec ac-
compagnement de violon ,ad libitum; par Charles Bochsa
fils. 3 fr. Chez madame Duhan..



12 CONTRE-DANSES, WALSES, etc.

La Terpsickore des Salons ,nouveaurecueil de contre-
danses, anglaises, sauteuses €t walies pour fotté-piano;
par M. Lachnit. 17 guite. 3 fr. Chez V. Dufaut.

Idem, a® suite. 3 fr. Idem , 5° suite, 3 fr.

Contre-danses et Walses pour piano, avec accompagne-
ment de violon ou flate; par H. ZToméoni. 3 fr. Chez
Carli. :

Six Walses , pour le piano, par madame W'rigt. 3 fr.
Chez Collinet.

Nouvelle Tyrolienne, 75 c. Chez Fontvanne.

LesAmusemens de Terpsichore,ou Recueil de piéces fu-
gitives ; par Th. N. Larcheret. 18 fr. Chez 'auteur.

Quadrillede Contre-danses, a quatre mains pour piano-
forté; par H. Lemoine. 3 fr. 75 ¢c. Chez Lemoine.

La Somnambule, contre-danse notwvelle; par Constan-
tin. 75 c.

La Colonne. idem. 75 c.

La Sicilienne , idem. 75 c.

Premier Recueil de Contre-danses et WWalses , arran-
gées pour le flageolet seul. 4 fr. Chez Constantin.

. La nouvelle Tancride , contre-danse nouvelle pour
forté-piano. 75 ¢. Chez Rubner.

Troisiéme Recueil de Contre-danses, pour le forté-
piano , par J. P. Lecamus. 4 fr. Chez I'auteur.

La Walse de la Reine de Prusse. Chez Jouve.

Les Soirées du Salon, quatriéme recueil de contré-dan-
ses pour piano ; par Constantin. 4 fr. 50 c.

La Bergére Chételeine , contre-danse nouvelle, arran-
gée par Constantin, pour piano. 75 c. :

Le Glair de Lune, contre-dansenouvelle, arrangéepour
piano , par Constantin , 5. Chez Constantin.

W alses , Boléro de Ninette. Chez Larcheret.

Premier Recueil de Contre-danses.et W alses , pour upe
flate ; par Gagreux. 2 fr. 50 c. Chez Madame Joly.

Trois Walses, pour piano ou guitare ; par F. Carulli ,
CEwvre 32. 4 fr.
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Six Contre-danses , pour guitare seule , avec accompa-
gnement de 2° guitare. 2 fr. 50 ¢. Chez Carli.
No 5. Choix de nouvelles Contre-danses francaises et
Walses, pour flageolet ; par Collinet. 3fr. Chez I'auteur:
Six M alses , pour guitare, par Fernando Carulii ,
CEuvre CV. 4 fr. 50 ¢. Chez Carli.

Nouveau Recueilde Contre-danses, Walses,Allemandes,
Ecossaises , pourle flageolet ; par Eugéne Roy 5fr. 50c.
Chez mademoiselle Erard.

La Terpsichore des Sociétés , nouveau et premier re-
cueil de contre-danses pour guitare , par F. Molino. 6 fr.
Chez I'auteur.

La Calas , contre-danse nouvelle ; par Rubner. 75 c.
Chez I'auteur.

Au Clair de la Lune , contre-danse arrangée pour
piano, par H. Lemoine. 75 c. Chez I'auteur. B

Recueil facile, progressif et doigté , contenant plusieurs
Menuets,Contre-danses, W alses, rondeaux et variations,
pour guitare seule; par Carulli. Chez Carli.

Deuxiéme Recueil de Contre-danses pour violon solo ;
par Gagreux. 3 fr. 50 c. Chez madame Joly.

Les Pages du duc de V endéme , quadrille de nouvelles
contre-danses pour piano; par Constantin. 3 fr.

Le Dieudonrné, contre-danse; par Constantin. 75 c.
Chez Constantin. . .

Premier Recueil de nouvelles Contre-dansox, avec walses
et anglaises pour piano; par Dolixe. 3.fr. 75 ¢. Ches
Carli.

Bonheur et Allégresse , quadrille. fran¢ais pour le piano,
avecaccompagnement de flite, ad libitum; par Baudouin.
3fr. Chez l'auteur.

Souvenir de Terpsichore, recueil de contre-danscs orné
de vignettes, Chez Leblond.
Ronde normande, composée par la mére Charlotte,
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doyenne des dames du marché de Caen. 1 fr. 50 ¢. Chez
mademoiselle Erard..

Les Soirées de Famille, vingt - uni¢me recueil de
contre-danses frangaises, pour le piano, avec accompa-
goement de violon ou de flate non obligé du répertoire
Collinet pére. 3 fr. 75 o. chaque. Chez Collinet.

Nouveau Recueil de Contre-danses, FValses, etc, pour
violon seul ; par Eugene Roy, weuvre 34°,3 fr. 50 ¢. Chez
madame Joly.

Les Plaisirs du Renelagh , contre-danse. 75 c.

La Chavigny , contre-danse. 55 c.

La Petite Montférine, contre-danse nouvelle, pour
plano; par Langlois. 75 c.

Chez Rubner.

La Vestale, grande walse pour le piano-forté ; par
H. Lemoine. 1 fr. 50 ¢. Chez I'auteur.

La Veéritable Cosaque, danse nationale, variée pour
deux guitares; par F. Carulli. 4. fr. 50 c.

Vingt-quatre F¥alses, trés-faciles pour guitare, ceuvre
23¢. 4 fr. 50 ¢. Chez Carli.

La Coquette, contre-danse arrangée pour le plano,par
Constantin. 75 c.

La Caroline, pour piano ; par le méme.

La Marianine, pour piano; par le méme.

La Capricieuse, pour piano; par le méme.

Le Nouveau Carnaval , pour piano; par le méme.

‘Les Soirées du Salon , troisitme recueil de nouvelles
contre-danses , arrangées pourle piano; par H. Hermann
et Constantin. 4 fr. 50 c.

Chez Constantin,

Contre-danse, pour deux violons, avec accompagne-
ment de guitare; par Charles Lebas de Courmont. 50 c.

Une Walse et deux Contre-danses; par Charles Lebas
de Courmont, arrangées pour barpe; par I. Pétrini.
3 fr. 5o ¢. Chez Bressler.
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Euterpe et Terpszchore, recueil de walses, contre-
danses, etc. , arrangées pour fldte et guitare; par Angelini.
Chez mademoiselle de Montgéry. 4 fr. 50 c.

Gruzi Hora, ou danse géotgienne, air persan, ar-
rangé en contre-danse francaise, pour plano. 1fr. s0c.
Chez F. Leblond.

Nouvelle 7 alse tyrolienne, avec six wariations et

finale, pour piano; par J. 4ncot fils. OEuvre 6. 4fr. 50¢.
Chez madame Benoft.

Nowveaux Quadrilles de Contre-danses, pour piano
on violon; par M. M... Premier recueil. 5 fr. Chez
A. Ledue. :

Quatriéme recueil de Walsec pour le pmno, par J.
Nép. Riéger. 4 fr. 50 c. Chez l'avteur.” -

Douze W¥clses pour guitare ; par Ch. de Marescot.
(Euvre 3. Chez mademoiselle de Montgéry..

Stx W alses pour le piano, composées et dédices &
M. Urbain Meurger fils ainé; par Marcellin de Jolimont.
53 fr. 6o c. Chez I'auteur.

Six W alses pour piano; par Kalkbrenner. OEuvre 24
3 fr. Chez Siéber pére.

La Nouvelle Cométe,nouveau quadrille de contre-danses
frangaises, composées et arrangées pour le piano; par
Rubner. 3 fr. Chez I’auteur.

‘Le Carnaval de Venise, collection de nouvelles con-
tre-danses , walses, etc., pour le piano. 3 fr. 75¢. Chez
1. Frey.

Six W alsespour gultare ou lyre ; par Matteo Carcassi.
3fr. 75 ¢. Chez lauteur.

Vingt-quatre W alses pour la guitare ; par F. Molino.
CEuvre 10, deuxi®me livraison. 3 fr. Chez Gambaro.

Sixiéme Recueil de Contre-danses et W alses choisies
pour deux violons, alto et basse, ad libitum ; par Bau-
douin. 3 fr. 75 c. Chez J. Frey.

La W alse ,, boléro de Ninette, avec accompagnement
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de guitare ou lyre, 4 six cordes. 75 c. Chez M. Larcheret.
Recueil de Contre-danses, pour harpe et piano; par G.

Foignet. 5 fr. Chez 1'auteur.

N°. .13. Premier Recueil de Philippe, guinze contre-
danses et cinq walses pour violon seul ; par C ollinet. 1 fr.
8o c. chez l'auteur.

La Cométe de 1819, walse et sauteuse pour le piano;
par C. J. B. Colmet, médecin -accouchour. 1. fr 50 o.
Chez I'auteur.

L’ Incendie , contre-danse nouvelle arrangée pour le
piano; par Fessy fils. 75 .

La Favorite, contre-danse nouvelle, arrangée ponr fe
plano; par Fessy fils. 75 C..

Chez Fessy pere.”

Soirdes frangaises, 1" et 2* cahiers de contre-danses

pour guitare. 3 fr,
" Douze PValses pour guitare, 1 et a° cahiers. 3 fr.
chaque. '
. Les Adieux de Bayard & sa dame, ronde pour piano.
4fr. 50 c.
Chez Boieldieu jeune.

WValse de Frontin mari - garcon, avec accompagne-
ment de piano ; par Docke. Chez Jouve. 2 fr. 25 c.

La Blaise , contre-danse.

Soirées de Terpsichore, 3° recueil de nouvelles con-
tre-danses et walses. 4 fr. Chez Constantin.

Danses nationales de chaque pays , arrangées et com-
posées par Gustave Dugazon. Chez Gide fils.

E'trennes de Terpsichore,ou Recueil de Contre-danses,
anglaises et F¥alses arrangées pour piano; par Cornu ;
ornées de vignettes. Chez Gide fils. -

Choix de WWalses-allemandes y gravées d’aprés des ma-
nuscrits originaux , et arrangées pour vnolons ou flotes ;
par J.-F. Linge. 3 fr. 75¢.

Nouveau Recueil de F¥Valses allemandes, pour deux fla-
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les ou deux violons; par Eugéne F¥alckiers. af. 50 c. Chex
madame Joly. :

Nouveau Recucil de Contre-danses , W alses, Tyrolien-
nes , etc. ; phr Eugene Roy. OEuvre 24°. 3fr. 50 c.. Chez
madame Joly.

F¥V alse A quatre mains pour le piano; par F Kalkbren-
ner. 2 fr. Chez Ign. Pleyel.

Quadrilles et Contre-danses nouvelles, pour le piano -
forté ; par H. ‘Lemoine. 3 fr. Chez I'auteur. , :

PV alse brillante, pour violon, avec accompagnement
de piano, etc. ; par Eric Zebell. 3 fr. Chez Galline.

Recueil de Walses de différens caractéres, pour le
piano, 1™. a% et 3°. suites; par Philippe Schunck. 4 fr.
50 ¢. chaque. Chez Ign. Pleyel.

La Calpigi , Contre-danse nouvelle pour le plano, par
Rubner. 75 c. Chez I'auteur.

Les Soirdes agréables du Ranelagh, recueil de contre-
danses frangaises pour piano, avec accompagnement
de violon ou flate, non obligé. Chez Rubner. _

La Roselina , Contre-danse nouvelle pour piano; par
Rubner. 75 c. Chez Pauteur.

Vingt F¥alses pour guitare seule ; par 4. H. Varlet.
3 fr. 75 ¢. Chez Meysemberg fils.

LeClair de la lune, Contre-danse nouvelle pour piano;
par S. 4. Meysemberg. o5 c. Chez I'auteur.

La Tulipe, Contre-danse nouvelle , arrangée podr e
piano ; par Constantin. 55 ¢. Chez P’auteur.

Quadirille de Contre-danses suivies de Walses, pour la
harpe , avec accompagnement de piano et violon ou
flate, 1. 2°. et 3°. parties, par Nadermann. 5 fr. cha-
que partie. Chez I'auteur.

La Fauvette, walse pour piano; par Michel. 3 fr. A
St.- Germain-en - Laye, chez 'auteur, et & Paris, chez
Nadermann. '

Nouvelles Walses allemandes , 1™ année, n° 8. Au ba.

5
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reau dy Courrier des Spectacles, rae Montmartre, n° 16.
Le Goiit du jour , nouveau recueil de Walses et Alle-
maundes, pour deux flageolets; par Eugeéne Roy. 4fr. 50 c.
Contre-danses frangaises , W.alses sauteuses 3 pour fla-
geolet , alto et basse, 1. recueil ; par Eugéne Roy
5fr. 7be.
La Palmira , la Fanistra, la Tulipe, la Carolie et
U Atala , contre-danses. 75 o. chaque.
La Légére, contre- danse francaise pour piano ; par
Levasseur.75¢.
La Caroline, »5 ¢,
L’Aurora, 95 c.
Chez Henri Lemoine.
Second Recueil de nouvelles Contre-danses,pour piano;
par Dolive. 3 fr 75 c. Chez Carli
Premier et deuxiéme quadrilles de Contre-danses d’un
genre nouveau, pour violon principalement, 2° violon ,
basse, fldlle, clarinettes et cors ; composés par Cauchard-
d’Hermilly , amateur. § fr. , et en trio, 3 fr. 75 c.
Chez Frere fils.
Idem pour piana. 3 fr. 75 o. (Yoyez le Miroir du 10
juin 18a1. )]
Ee Retour au Ranelagh, contre-danse nouvelle, arran.
gée pour le piano; par Rubner. Chez lauteur.
Six Walses, pour le piano; composées par l¢ mar-
quis de Montcalm.3 fr. 75 c. Chez Meysemberg.

DIVERTISSEMENS.

Le Retour du Printemps , divertissement pour piano-
forté¢, composé par Cramer. 3 fi. 50 c. Chez Pacini..

Etrennes & ma fille; tvente divertissemens faciles, pro-.
gressifs et doigtés pour les éltves du piano; pax Pacini.
Chez Pauyjenr.
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Divertissement compoké pour le piano ; par Klingel.
(Euvre 6°. Chez Lelitvre. )

Divertissestent pout Ye violoncellé ; avec accompagne-
ment dé Getik vidlons; alto et contre-basse; par Bernard
Romberg. Op. 31: 8 fr. Chiez niksdeniciselles Erard.

Divertissement pour violoncelfe prineipal , avec accom-
pamerhent d'alte ot bdsse: pat J. Stidstny. 6fr. Chez
P, |

Divertissement et Variations sur un air cosaque, en
doo pour harpe et piane. 8 fi. Chek Bothsa ptre.

Ses Adieux & ses amis ; piece pour pfano-forté ; par
Cramer. 5 fr. Chez Frey.

B Inierdié de Moston , pour le pidno , ceuvie ioi; par
Steibelt. 7 fr. 50 ¢. Chez Porib.

Vénus e stz cour, diveritbeethehit pour le plano; par
M. Mithsai. 3 8. 56 ¢. Chez madame Benoit.

Diverti¥senient pour deux biarme'ttes, Se're'nades Mar-

ches et Suite. OEuvre 1™; par Garmbaro. 3 fr. 50. Chez
Pattetir.

Seize Divertissemens pour la guitare, Septitme Folie ;
par Gatayes. 1 fr. So c. Chez Corbaux.

La Vtctozre, allégro brillant pour le piano. OEuvre
8; par Reicha. 4 fr. Chez Gambaro.

L’Etrenne, divertissement pour le plano-fo;-té, com-
posé par J. -B ‘Cramer. 4 fr. Chez Janet et Cotelle.

Quatre Divertissemens en forme de walses et contre-
danses, pour piano ; par Rigel. 1™ livraison, 4 fr.

Iderm, 2* livraison. 4fr

Chez mesdemoiselles Erard.

Divertissement pour flate, cor et snitare' par J.-L-
Printems (de Lille). OBuvre 2. 6 fr. Chez Porcieux.

Trois Dwert;ssemens pour guitare seule; par Carulh
Euvre 18. 4 fr. 50 c. Chez Carli.

Divertissement pour le piano-forté, sur Pair : Sul Mar-
gire d’un Rio. 4 fr. 50 ¢. Chez André I‘abre
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Divertissemens Jaciles et progressifs , ete. , peur gui-
tare ; par F. Molino. 6 fr. Chez l’auteur.

Etrennes & mes éleves , divertissement espagnol‘pour
la guitare; par F. Carulli. 3 fr. 50 c. Chez Carli.

Premier Divertissement pour le piano-forté; par Du-
mouchel. 3 fr. Chez V’auteur. IV

Badinage pourle piano , sur Vair: 4u Clair de Ia ltme,
arrangé par Zimmermann. OEuvre 8. 4 fr. 5o c. Chnz
Boieldieu jeune.

Finale du ballet, le Sultan genéreux » pour p:ano, par
T. Latour. 3 fr.

Trois Divertissemens pour le violon seul, avec accom-
pagnement de piano; parJ.-B. Viotti. N* 1, a et 3. g fr.

Idem, pour le violon seul. g fr.

Divertissement pour le piano, avec accompagnement
 de flate, ad libitum , sur deux airs de Rossini, et sur la
- chansonnette vénitienne : M’ha detto la mia mam ; par
T. Latour. 4 fr. 50 cent.

Divertissemens pour le piano, avec accompagnement
de ﬂl’kle, ad lLibitum ; par T. Latour.

' ' Chez Janet et Cotelle.

Deunx Divertissemens pour le plano, par mademonsclle
Campet de Saujou. OEuvre 13*. 4 fr. Chez mesdemoi-
selles Erard.

Trois Divertissemens pour piano et flite obligée; par
Cam. Pleyel. N1, 2 et 3. 4fr. 5o ¢. chaque. .

Les Moulins de Fervagues, fugue imitative, suivie
d’une Pastorale, pour le piano; dédiée 2 madame lamar-
quise de Custine ; par Gérard. 7 {. 6‘0 c.

Chez J. Pleyel.

Les ' Délices Champétres , petit dnvertnssement avec fan—
fare, pour piano; pat Mugnié. 3 fr. 6o c. Chez David.

Quatri¢me Divertissement , pour piano ou \nolon. par
Fréd. Duvernoy. 6 fr.

Un Jourd’été ; par'J.-B. Cramer.

Chez mesdemoiselles Erard.
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Troisiéme Récréation pour la harpe ou le violon , avec
accompagnement de violon obligé ou de violoncelle ; par
F. Masas. OEuvre 1a°. 6 fr. Chez I'auteur.

Troisiéme Divertissement pour piano et cor ou violon;
par Fréd. Duvernoy. 6 fr. Chez Simon Richault. -

Divertissement nouveau en forme.de walse, pour le
piano; par Rigel. a fr. Soc. Chez Jouve.

Polacca, pour le piano; par Dumouchel. 3 fr. 50 c.
Chez l'auteur.

Premier Dwgrtzssement pour le piano avec accompa-
gnement de flate, ad libitum , sur Fopéra : Il Turco in
lialia , musique ‘de Rossini; composé par T. Latour.
N 3a. 7 fr. 50 c.

i

Second Divertissement , ulem. N° 55 7 fr. 50 c
Chez Janet et Cotelle. .

La Rose de Sicile, récréation musncale pour le pnano,
par H. Karr. Chez J. Melssonmer ¢

Divertissement pour la guntare, par Eugéne Roldin.
CEuvré 3° 8 fr. & Toulouse, chez 'auteur. B

Bluette pour le piano , sur l'air de la Gasconne ; par
szmcrmann. (Euvreg 6fr Chez Ch Laﬂilé '

RATERY o

DUOS.

Trois Duos concertans, pour violon et alto, comjiosés
ct dédiés 3 madame la comtesse Fulvie Nara, dame du
palais de 5. ‘M. le'roi: ®ltalie; pai' Aléxandre Rollz,
violon de la -chapélle de S M le roi d’Itahe 7 fr. 5oc
Chez Leduc. . SN s

Duo chanté par MM. Crivelli- et Porto, dans ’opéra
de Nina, musique de Paésiello , avec: accompagnement
de piano ou harpe. 3 fr. 50c. Chez Carli.. - . v

Duo italien. OEuyre 13°. Pargles de Métastase ; par
M. Camille Barni, 4 fr. Chez Frey.
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T'rois grands Duos concertans, pout deux flites ; par
Tulou. 7 fr. 50 ¢. Chex Bocima pbre.

Les Regrets , duo pdiir hdrpe et Pidhio; dédlé aux
manes de J: L. Dnmk et €oripvsd par son ailll ¥.J. Na-
dermann. Op. 30. 16 fr. Chez I'dutenf:

anirm # bractio 6 mio lesoio , duo dé la Cosa Rara,
chanté par madérioisellé Neri 6t M. Bassi. 8tr. Chez Pa-
elni. -

Oui , j’ai fait choix d’un Ami, duettin chantd par
mademolselte Regnault ¢t M. tesaoe dans la Valide
Sidivsé ; paroles de M. Sewrid, muanue de Wetgel
t ¢. B9 c. Ches Pacini.

Six, grands Duos de violon , en deux lwr;usons, com-
posés par J.-B. Bonner. 6 livre de duos Chaque fivrai-
son, 7 fr. 50¢. Chez Pleyel.

Norl temer, duo chanté par M et M"' Bar;lh, dans

.....

Carli.;

Quz dove cchsrza Laum, duo chanté par madamp Sesu
et M. Tacchinardi, dans Axur ou Tarara , musique de
Salieri. 3 fr. Chez Carli. '

Air espagnol de Steibelt , arrangé en duo & quatre
mains; par J.-B. Cramer. 3fy. 800 Chez mesdemaoiselles
Erara
- Duo pour plano et clarinette enbémal par Ch. Manr.-
sui. OEuvre 23°. 7fr. So0¢. Chex Bochsa pere.

Duo des Vieillards dans la Fausse Magie , musitjue dé
Gréiry, avec aceontipagnéiment dé piauo au hatpe; a fr.
50 ¢. Chez Janet et Gotelle.

Trois Duos concértatis pout deiix violbss; par Bedird,
OEuvre 53. Sixiere livraison de duos: 5¥¢. €hez Oofbahx.

N. 2, du Prince de Catane. Dub chaiité par M. Pdul bt
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madame Boulanger. 3fr. ; avec lea parties d’archestre , 6 f.

N. 9. Duo chanté par madame Boulanger et M. Paul.
a fr. 50 ¢. Chez Bochsa.

Duo d’Ormus ow. Tgrara, musique de Sqleri; par
M. Tacchinardi et madame Sessi : Per te solo amato
bene. 3 fr.

Duo dy méme opéra, chanté par MM. Porto et Bassi
1fr. 8oc.

Chez Carli. :

Trois Duos concertans pour clarinette et violon ; par
Bedard. GEuyre 55. 7* livraison de duos. § fr. 5oc. Chez
Corbaux.

Les Devx Jitovx, n°. 2. Duo chanté par madame Ga-
vaudan et M. Baptiste, musique et accompagnement de
piano-forté; par madame G... . 4fr. 50c.

N. 7. Duochanté par madameGavaudan et M. Baptmte
dans le méme ouvrage, et avec les mémes accompagne-
meng sur le méme instrument. 2 fr.

Chez P. Gaveaux.

Trois Duos faciles. Op. 5, pour deux violoncelles ; par
M. Lagneau. 7f{r. 6oc.

Trois Duos faciles pour deux violons. 1* livre ; par
B. P. Francisque. 4 fr. 50¢.,

Chez Frey. ’

Huit morceaux.choisis du Mammomo segreto , de. Ci-
marosa, en duo, pour violon et guitare , 1** et 2* suites;
par Carulli. Op. 64. 5 fr.

Six Duos pour deux guitares, 1" et a° suites; par Ca-
rulli, Op. 67. 6 fr.

Chez Nadermanp.

Trois dugs pour dewx guitares, composés ‘et dédidsa
son ami Paolo Advocati; par Ferd. Carull. 7fr.50e. Chez
Janet et Colelle-

Duo, pour forts - piang et viploncelle, composé par
F. Kalkbrenner. QEuyre 11. 6 fr. Chez Siéber pére.
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Tyois duos pour deux clarinettes ; par J. Boussil. OEu-
vre 5. » fr. 50 c. Chez Gavaux ainé.

Six duos de violon pour les commencans, composés
par B. Brumi. OEuvre 34°. 6 fr. Chez Pascal Taskin.

Trois duos nocturnes pour harpe et violoncelle (ou
violon), composés par MM. Duport et Bocksa. 6 fr. —
La partie de violoncelle est arrangée pour le violon par
Rodolphe Kreutzer. Chez Bochsa pere.

Cinquitme Livre. Trois duos, pour deux flates; par
Berbiguter. 7 fr. 50 ¢. Chez Nadermann.

Duo pour harpe et piano, dédié & mademoiselle
Evélina Hulhmandel, par Nadermann. Op. 34. 9fr. Chez
Iauteur.

Grand duo pour guitare et violon, composé par
A. Lhoyer. Op. 28. 3fr. 5¢. Chez J. Pleyel.

Soffire nd , non voglic duo della dama soldate. 4 fr.
Chez Garaudé.

Duo pour harpe et forté-pnano CEuvre 15; par Mar-
chal. g fr. Chez Pleyel.

Duo concertant pour piano ou harpe, et clarinette ou
violon, dédiéa madame Repnauldon ; par \Bedau. muv. 16.
5 fr.

Troisduospour deux flites, composés par L. Drouet. 9f.

Chez Janet et Cotelle.

Trois duos concertans pour deux violons. 1™ livraison.
7 fr. 50. Chez Demar.

Six grands duos pour.deux violoncelles , composés
par J. Muntz-Berger. 1" livraison. g fr. Chez Simon
Gaveaux jeune. ' C

Duo curieux pour deux violons. Chez Demar.

Rondeau alsacien , duo pour harpe et clarinette ou
violon , composé par Pacini. 5 fr. Chez I'auteur.

Trois duos pour deux flates. OEuvre o°. 7 fr. Soc.

Trois duos pour deuxviolons. GEuvre 11. 7 fr. doc. -
* Chez Pascal Taskin et Aug. Leduc.
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. Duo popr harpe et piano, d’'une exécution facile.
Euvre 49; par Ch. Bochsa. Chez madame Duhan.’

N°s, del Héritierde Paimpol, duo.3£.60c. Chez Cadas.

Trois duos concertans pour deux clarinettes, composés
par Gambaro. 7 fr. 50 c. Chez I’auteur.

Duo pour guitare et flate, composé par Léonard de
Call. Op. 87. 4 fr. Chex madame Duhan.

T'rois nouveaux duos comcertans pour deux violons.
CEuvre 1™. 7fr. 50 c. Chez Gambaro,

Troisitéme duo .pour piane ‘et guitare; par Gatayes.
(Euvre 3:°. -6 fr. Chee Corbaux.

Vive Henri IV, air chéri des Frangais, arrangé en
duo pour deux violons;- par ZLottin. CEuvre 1. 3fr. Chez
Janet et Cotelle.

Deux duos pour violon et violoncelle. g fr. Chez Na-
dermana.

Duo v 5; par Alex. chmz 3 fr. 50 ¢. Chez mesde-
moiselles Erard.

Duo pour piano et violon. GEuvre 49; par F. Kalk-
brenner. 7 fr. S5oc¢. Chez Siéber pire.

T'rois duos pour deux flates. OEuvre 34. 5° livraison
de duos; par L. Doucet.g fr. 4

Trois duos dialogués pour deux violous; par F. Du-
pierge. g fr.

Chez Simon Richault.

Troisiéme Duo pour piano et guitare ; par O. Aubert
OEuvre 26°. 5 fr. Chez 'auteur.

- ix duosbrillans et faciles, pour denx flates ; par Ge-
bauer. OEuvre :a§. Premitre et seconde parties. 7fr. 50 c.
Chez Victor Dufaut.

. Duetto Ricciardo che Veggo, nel’ opera Ricciardo e
Zoraide; arrangé pour le piano; par Boyffet. 4 fr. 5o c.
Chez Nadermann.

Six Duetti pour deux violons, A 'usage des commen~
¢aus; deux cahiers. 4 fr.-50 ¢. Chez Gebauer.
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Le Matin, duo nocturne, avec accompagnement de -
piano. 3 fr. Chez Sylvestre. ,

Duo & quatre mains , pour le piano-forté, sur les airs
de Don Juan, de Mozart. 1 suite; par Latour, n° 14.
4fr. 50 c.

. Idem , 2° suite. 4 fr. 50 c.

Duo pour harpe et piano, avec variations, sur un’ air
connu ; dédié A miss Kendricks, par Latour. N. 4. 5 fr.
Chez Janet et Cotelle.

Six grands duos brillans et faciles, pour deux flates.
CEuvre 74. Premiere et seconde parties; par L. Drouet.
g fr. Chez Gambaro.

Duo pour violon et guitare ; par Carulli. 0Euv. 17. 3 fr.

Duo pour violon et guitare ; par le méme. (Euvre 26.
3 fr.
~ Duo pour violon et gmtare, par Carulh CEuvre 19.
3 fr.

Six ‘peuts duos dialogués pour deux gmtares , 1™et

- 2* suites; par F. Carulli. § fr. Chez Carli.

Duo pour guitare et flate; par Cramer. 6 fr. Chez
V. Dufaut.

Duo pour deux barpes. OEuvre 36*. g fr. Chez Nader-
manb. '

Duo brillant et facile pour deux guitares; par Deztil.
3 fr. 50 c. Chez Porcieux.

Grand duo pour plano et gmtare, par F. Carulli.
6 fr.

§ei Duetti da Camera, per soprano e basso, o bari-
tono, con accompagnamento di piano; par Pellegrini.
9 fr.

Duo pour piano et guitare ; par F. Candh et Gustave
Carulli. 4 fr. 50 c.

Trois petits duos dialogués, pour denx guitares; par
Carulli. & fr. 50 c.

Deux duos pouralto-et guitare, par Carulli. 4 fr. 50 c.
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Troisduos pour deux guitares ou lyre; par F. Carulli. 5.

Chez Carli,

Trois duos concertans pour deux violons. 1™ livraison,
* partie. Chez Callandaux.

Duetto in van tu Fingi ingrata,nel ’opera Ricciardo e
Zaraide; par Rossini, arrangé pour piano par Bouffet.
5 fr. Chez Nadermaun.

Duo pour harpe et piano, avec varlatlon sur un hymne
allemand ; par 7. Latour; n° 5. 4fr. 50 c.

Trois duos concertans pour violon et alto, dédiés a la
comtessse Fulvia Llana ; par 4. Rella. 5livre. (Nouvellé
édition). 7 fr. S0 ¢, .

Six nouveaux duos pour deux violons; par J. Fodor
19 livraison, 1™ partie. g fr.

Idem, a* partie. g fr.

Chez Janet et Cotelle.

Duo pour harpe et piano, sur Pair : fuclair de lahme H
par Desargus. g fr. Chez madame Benoit.

Voi non vedete mai , duo de Sargines; par Paér. 4fr.
50 c. ' ‘

Amor ! possente nome, duo de Yopéra &’ Armide;_par
Rossini. 4 fr. 50 c.

ChezPleyel.

Duo & quatre mains, pour le piano-forté , sur l'air
Au Clair de la lune ; dédié A mademoiselle d’Egremont;
par T.Latour. N. 17. 4fr. 50c. Chez Janet et Cotelle.

Vingt duos pour deux cors; par Corret jeune. 6 fr.
Chez madame Carret.

Vingt-quatre duos pour deux cors, extraits des ceuvres
des plus célébres autéurs d’Allemagne , d’Italie et de
France; par Othon Vanderbrock. OEuvre 2°. 5 fr. 50 c.
Chez éditeur.

Airs du Mariage de Figaro, par Mozart, arrangés en
duos pour violon, guitare ou lyre; par F. Carulh
CEuvre G6°. 6 fr. Chez Carli. -
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Trois duos concertans pour deux flites, etc.; par
L. Printemps (de Lille). OEuvre 4*. # fr. 50c. Chez
Carvin.: _

Deuxi¢me duo pour piano et guitare; par Olivier Au-
bert. 5 fr. Ches 'auteur.

Duemuo 4 qualre mains pour piano ; par Latour.
.10. 3f.95¢.

Duo pour harpe et piano, sur Pait italien Sul Margine
d’ un rio ; par Latour. N. a. 5 fr. '

Trois duos concertans pour deux violoncelles; par
Stiastny. (Buovre 8 g fr.

Duo pour harpe et piano, avec variations, sur lair
favori : le Songe de Rousseau; par T. Latour. N. 1. 6fr.

Trois duos brillans et faciles pour deux flutes; par
Berbiguier. 7 fr. 50 c.

Chez Janet et Cotelle.
Trois duos pour piano et violon ou hautbois ; par
J. Widerkchr. Livr. 1, 2 et 3. 6 fr,

Vingt-quatre petits duos pour deux flageolets; par
Eugéne Roy. OEuvre 13°. 6fr.

T'rois duos concertans pour deux flates ; par J. Car-
don. 7 fr. 50 c.

Chez mesdemoiselles Erard.
Duo avec variations , pour piano et harpe, sur une
nouvelle tyrolienne de madame Gail ; par Meder Meyer,
(Eavre 1. 6fr. Chez Simon Richault.

Trois duos concertans pour deux violons; par L.de
Maisonville fils. 7fr. 50c. Chez J. Frey.

Trois duos concertans pour deux guitares; par 4. de
Lhoyer. GEuvre 34", g fr. Chez Koliker.

Duo symphonique A quatre mains pour piano; par
Seb. Demar. 6 fr. Chez I'auteur.

Trois grands duos concertans pour 1* et 2° cors ; par
P. Melchior. OEuvre 4 7 fr. Soc.
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Trois duos concertans pour 1** el 2° cors; par P. Mel-
chior. QEuvre 2. 7 fr. 5o0c.
Chez David.

Le Soir, barcarolle & deux voix, paroles de mademoi-
selle Desbordes , musique de 4. Fontvanne. Chezl.J. de
Momigny.

Duos composés de rondeaux, allemandes, walses, etc. ,
pour deux cors; par M. Corret. Chez I'anteur.

Six dues faciles pour deux violons, avec une lecon et
un prélude a chaque duo; par Marel. 8 fr. A Lyon, chez
Cartoux.

T'rois duos en bémol pour deux flites ; par Berbiguier.
7 fr. 50 ¢ Chez l'auteur.

Edmond et Caroline ; par F. Kreubé. N. 1. Duo.
3£r. 6oc. N. 7. Duo, 2 fr. 4o ¢. Chez Pauteur. '

Six duos pour fliite et guitare, en deux cahiers; par
Petibon. 4 fr. 50 c. chagque. Chez Bellissent.

Trois duos pour harpe et piano; par Nadermann.
(Euvre 51. N* 1, a et 3. 7 fr. 50 c. chaque. Chez l'au-
teur.

. Sixiéme Duo pour deux guitares, avec une partie de
violon & volonté , pour remplacer la deuxi¢me guitare ;
par Gatayes. 4 fr. 50 ¢. Chez Corbaux.

Grand Duo concertant, pour deux gnitares ou lyres;
par M. Grumail. 4 fr. 50 c. Chez I'auteur.

Trois Duos , pour deux vmlons ; par P. Baillot, OEu-
vre 16. Chez Boieldieu jeune.

Duo,d quatre mains pour piano, sur deux airs du
Barbier de Séville , de Rossini, et sur I'air véuilien m’ha
detto la mia mama; par T. Latour , N°. 11. 4fr.50c.
Chez Janet et Cotelle.

Six petits Duos nocturnes pour deux guitares; par
Carulli , 1*. et 2-. livraisons. 4 fr. 50 c.
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Trois petits Duos pour guitare et violon ; par Carullz,
4 fr. 50 c. Ghez Carli.

Deux Duos pour harpe et cor, 1™ livraison ; par
Théodore Labarre et Mengal j ]eune, N° 1. 6 fr. Che%
Nadermann. o

Duo pour piano et violon , ceuvre 2°; par ALuguste de
Sayne. Chez A. Leduc.

Trois duos concertans pour deux clarinettes ; par
Reederer. GEuvre 4°. 7 fr. 50 ¢. Chez Jouve.

Grand Duo pour harpe et piano; par Ferd. Ries.
g fr. Chez mesdemoiselles Erard.

Duo pour piano et guitare. 4 fr. Chez Carli.

Duo d’invocation , dans-Yopéra le Poéte et le Musi-
cien , chanté par MM. Elleviou et Martin, paroles de M.
Em. Dupaty, musique de Daleyrac, avec accompagne-
ment de piano ou harpe : Toi, dont les chants sont
immortels. 3 fr. 5o c., et avec Yorchestre, 7 fr. 50. c.
Chez madame Duban.

N. B. Les couplets, les deux. airs.chantés par Martin, le
quatuor, la romance et les deux autres duos , dont un chanté

par madame Moreau et Elleviou, et le grand duo de composi-
tion , se vendent chez le méme éditeur.

Trois Duos concertans pour .piano, cor ou violon et
basse ad lLibitum , composés et dédiés & S.. A. 1. le prince
Eugtne-Napoléon , Vice-Roi d’Italie, prince de Venise,
grand duc héréditaire de Francfort , archi ~ chanchelier
d'état ; par Frédéric Duvernoy, em trois livraisons.
Chaque, 6 fr. Chez mesdemoiselles Erard.

Nota. La parlie de piano a été revue par-M. Dussek.

Trois Duos pour harpe et cor ou violon. N.. 1; par
J: Mengal. 6 fr. Chez Boieldieu jeune.

Trois petits Duos pour deux guitares, extrémement
faciles et soigneusementdoigiés; parF Carulli. 4fr. 5oc
Chez Carli.
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. Trois Duos faciles et brillans pour violon et guitare ;
par F. Carulli. 4 fr. 50 c. Chez Carli.

Premier Duo, pourpiano, corou violon; par J. Men-
gal. 6 fr.

Troisiéme Duo pour plano cor ou violon; par le
méme. 6fr.

Chez Boieldieu jeune.
T'rois Duos concertans pour deux violons; par Aug.
Kreutzer, 8. livraison de duo. g fr. Chez Nadermann.
"Duo pour deux guilares; par Lebas de Courmont.
3 fr. Chez Bressler. '
Troisiéme Recueil de douze petits Duos de cor, faciles;
par Poussez pére. 4 fr. 50 ¢. Chez Jouve,
Airs de Joconde et autres opéras de Nicolo, arrangés

er duos pour deux cors, dont plusxeurs a tons différens;
par Blangini. 6-fr.

+ Deuxitme suite , idem. 6 fr.
- Duo a quatre mains, pour le piano-forté, sur les airs
du Barbier de Séville , de Rossini (1™. suite); composé
par 7. Latour, N°. 18. 6 fr.
* Duo & guatre mains, pour le piano-forté (2. suite ) ;
“par le méme.

Chez Janet et Cotelle. ,

Trois Duos brillans et faciles pour deux violons; par
C. J. Fetis, ceuvre 5. 6 fr. Chez I’auteur.

Trois Duos concertans pour deux violons; par 4, L.
‘Blondeau , ceuvre 18. 7 fr. 50 c. Chez madame Benoit.

Trois Duos concertans pour deux violons, par Ch.
Habeneck. 1" livraison de duo. 7£. 50¢. Chez Meysemberg.

Do de l'opéra du Tasse: mes-chants ont.de la. gloire.
4 fr. Chez Garcia.

Six Duos italiens pour.soprano et tenor. GEuvre 19;
par 4. Panseron. 6 fr. Chez l'auteur.

Premier Duo. concertant pour: piane et harpe, - par
H. Sejean. OEuvre 10°. 6 fr. Chez Lemoinre.
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Trois grands Duos concertans pour deux clarinettes;
par J. Grégoire. 7 fr. 50 ¢. Cher Carli.. ]

. Grand Duo pour piano et violon, par P. Fetis. 6 fr.
Chez Carli.

EGLISE (Musique ).

Stabat mater de Pergolese a due voci, con violino,
viola e violoncello, alla quale vi si sono aggiunti gli
stromenti da fiato senza dipartirsi dell’ eriginalita ;
del signor cavaliere Paésiello, etc. g fr. Chez tous les
marchands.

Musique sacrée, n° 24. 6 fr. Chez Porro.

Musique sacrée , n® 23. Offertoire de N. Jomielli, en
partition, tiré du répertoire de la chapelle Sixtine, exé-
cuté par les Conservatoires d'Italie, de France, aux con-
certs de I'Odéon, etc. 6 fr. Franc de port, 6 fr. 5o c.
Chez Porro et Beaucé. )

Te Deum ; par C.-F. Ruppe. Chez Frere fils.

Six Magnificat pour P'orgue, d’'une exécution trés-
facile sur le piano, dédiés au clergé de I'empire Fran-
cais. 7 fr. 5o c.

Jesu redemptor omnium , hymne.

Chez Beauvarlet-Charpentier.

Quinze Noéls, suivis de I'air : Ou peut-on étre mieux
qu’au sein de sa famille > arrangés et variés pour I'orgue
ou le piano; par Beauvarlet-Charpentier. g fr. Chez
Pauteur.

La bonté du Seigneur. — Le motif d’aimer Dieu. — Le
bonheur de sérvir Marie. — Cantigues pour Uélévation ;
musique de J.-4. Moulet. Chez I'auteur.

Trois O salutaris! et trois Domine salvum ! A voix
seule, avec accompagnement d’orgue ou piano; com-
posés par Beauvarlet- Charpentier , organiste. 5 fr. Chez
Pauteur.
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Muisque sacrée , N. 37. Adoremus, quatuor et choeur
avec orgue ou basse; par Bertin. 6 fr.
Musique sacrée, N. 28. Pater noster, i trois voix, avee
ergue , grand piano ou orchestre; par 4. Romberg. 6 fr.
Laudate pueri, motet pour les grandes maisons d’édu-
cation ; par-N. Rose. 6 fr.
Chez Porro:

Recueil contenant V. Adoremus , et 'O salutaris & deux
voix ,. ad libitum , avec accompagnement de piano ou
barpe; par Lebas de Courmont. 6 fr. Chez I'auteur.

Musique sacrée, trois quatuors pour deux tenors, ba-

riton et basse, sans orchestre, dédiés & M. Perne ; par
Castil-Blaze. 3 fr. Chez Janet et Cotelle.
Te Deum laudamus ; par Hendel. 24 fr. Chez Gide fils.
Trois messes pour les grandes solennités, pour 'orgue,
et trés-exécutables sur le piano; par Beauvarlet-Char-
pentier. 12 fr. Chez l'auteur.

Six Hymnes des principales fétes de Pannée, avec
fugues et autres versets, précédés de la prose du jour
de PAques, suivies d’un carillon des morts; par Beauvar-
let-Charpentier. g fr. Chez I'auteur.

Miserere, chant funébre i trois voix, avec accompa-
gnement de piano; par F. Fetis. 3 fr. Chez madame
Benott.

Chant religieux, avec accompagnement de piano,
harpe ou orgue; par Jadin. 6 fr. Chez Janet et Cotelle.

Messe solennelle , dite I'Impériale , en ré mineur et
majeur ; par le célebre J. Haydn.

O fons pietatis! en la mineur; par le méme.

Misericordis domini , offextoire; par F¥. Mozart.

Prix de ces trois ouvrages, 3o fr. En papier vélin,
36 fr.

Chez P. Parro, et chez Beaucé. :

Messe & quatre parties en cheeur, avec accompagne-

5
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ment de deux harpes, quatre cors et basse, ad libitum ;
par Stockhausen. 36 fr. Chez l’auteur.

Messe de requiem i thois voix et choeurs, avec accom-
pagnement d’instrumens i vent, composée et exécutée -
pour le service que MM. les mousquetaires noirs ont fait
célébrer le a1 janvier 1815, en mémoire de Louis XVI,
et dédiée A 8. M. Louis XVIII; par Bochsa fils. Partition
et parties séparées. 6o fr.

Apothéose de Louis XVI, motet et vivat, solo et -
cheeur & trois voix, avec accompagnement d’instrumens °
a vent, et harpe pour le solo, faisant suite 4 la messe de
requiem, par le méme. Partition et parties séparées, 15 fr.

Chez Victor Dufaut et Dubois.

T'rois quatuors i quatre voix sans orchestre; par Castil-
Blaze.

O Crux ave! par le méme.

Super flumina Babylonis ; par le méme.

Domine salvum fac Regem ; par le méme.

Chez Janet et Cotelle.

FANTAISIES.

Premiérefantaisie pour violo , navec accnmpagnement
de deux violons. OEuvre 5; par Mazas. 7 fr 50 c. Chez Frey.

La Mine de Beaujonc, fantaisie imitative pour piano
ou harpe. CEuvre 13. 4 fr. Chez Couperin.

Fantaisies et variations pour piano-forté, sur I'air
chanté par Martin dans Lulli et Quinault, arangées par
Bochsa fils. 6 fr. Chez Bochsa pére.

Huititme Fantaisie en duo, pour harpe et piano; par
Plans. 7 fr. 50 c. Chez Pauteur.

La Berceuse, fantaisie et variations pour le piano-forté;
par Madame Beaucé. 4 fr. 50 c. Chez Beaucé.

Fantaisie et variations en duos concertans, pour harpe
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et fldte, sur lair des Tyroliens; par Bochsa fils. 6 fr.
Chez Omont.

Fantaisie , en forme de scéne, pour le piano-forté, sur
les airs du Mariage Secret de Cimarosa; par Henri
‘Karr. Chez Mesdemoiselles Erard.

La guerre de Russie, fantaisie historiqueé , pour piano ;
par Mansui. 3 fr. 30 ¢. Chez Pacini.

" Premi¢re Fantaisie pour le piano, sur Fair Zoto Ca-
rabo; par 4 jbdoz'. 6 fr. Chez Mesdemoiselles Erard.

Prés de trois Palmiers solitaires, — J'adressais mes
veeux au Seigneur ; fantaisie avec variations, pour le
forté-piano , sur la romance de Joseph , musique de
Méhul; composée par Mademoiselle Campet de Saujou.
OEuvre 4. 6 fr. Chez Pacini. . )

Fantaisie pour la harpe, avec accompagnement de
violon , basse ou basson obligé ; par Louis Molino-
(Euvre 10°. 6 fr. Chez Cousineau.

Quatri¢me Fantaisie, avec six variations sur airdes
Folie sd’ Espagne, pour le forté-piano, par Kalkbrenner.
CEuvre g°. 5 fr. Chez Siéber. ' '

Fantaisie, avec sept variations pour la harpe; par
Dalyimare. 5 fr. Chez Mesdemoiselles Erard.

Fantaisie , pour le piano , sur l'air : quand I’Amour
Nagquit a Cythére; par Castil-Blaze. Chez Madame Be-
noft.

Fantaisie suivie d’'un Théme russe varié pour la harpe;
par Ferdinand Lamothe. 4 fr. 50 c. Chez Carli.

Fantaisie composée pour le piano, et suivie de va-
riations sur l'air : Guarda mi un poco ; par Pfeffinger.
6 fr. Chez I'auteur.

Fantaisie composée peur le piano-forté avec accom-
pagnement d’un violoncelle, ou, 4 son défaut, dun alto.
suivie de variations sur les Folies d’Espagne ; par Pfe f

Jinger. 7 fr. Chez lauteur.
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Fantaisie ok se trouve la descente d*Orphée aux En-
Jers ; par Gluck , composée pour le piano-forté ; par Ph.
1. Pfeffinger. 6 fr Chez P’auteur.

Fantaisie, composée pour le piano-forté, précédée
d’une notice sur ce genre de composition et sur son exé~
cution, par idem. 4 fr. 50 ¢. Chez I'auteur.

Fantaisie, sur la romance favorite du prince de Ca-
tane, arrangée et variée pour le piano; par L. Jadin. 6 fr.
Chez Janet et Cotelle.

Fantaisie avec variation , pour harpe, sur la walse de
la dansomanie. 4 fr. 50 ¢. Chez Madame Duhan.

Fantaisie , avec sept variations, composée pour le
plano, sur I'air : T’ bien Aimer, de Plantade ; par Krets-
chmer, OEuvre 5. 6 fr. Chez Nardermann.

Fantaisie chevaleresque , sur air : Reposez~vous, bon
Chevalier ; par Beauvarlet Charpantier. G fr. Chez I'an~
teur.

Les Adiewx de Charles VI1 , fantaisie et variations;
par Bochsa fils. 4 fr. 5o ¢. Chez Bochsa pére.

Fantaisie, pour la harpe oula tirana (air Espaguol) ,
mis en variation par Madame Marchal. Chez Pleyel.

Trois Fantaisies, pour harpe ou piano; par Blon-
deau. OEuvre 8. 7 fr. 80 c. Chez Siéber fils.

Fantaisie et variations, et duo concertant pour piano
ou harpe , sur un air hongrois. 7 fr 50. c.

Fantaisie et variations sur le cantique de saint Roch,
pour le forté-piano , par Lefebure Welly , 5 fr.

Chez Omont.
Fantaisie sar l'air: Pive Henri IV, pour piano; par
Riéger, Chex Frey.
' Fantaisie avec variations , sur un air russe , com-
posée pour le piano; par Herdliska. 6 fr. Chez madame.
Duhan.

Fantaisie pourla guitare; pir Ferdinand Sor. 41. 50

Chez Pleyel.
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La Féte de Saint-Cloud , fantaisie-folie pour le piano-
forté¢; par Darondeau. 5fr. Chez Momigny.

Fantaisie sur les 2irs : O Richard, 6 mon Roi!) Char-
mante Gabriclle, et Vive Henri IV , avec huit variations
pour le piano; par Steibelt. 6 fr. Chez Boieldieu jeune.

T'rois Fantaisies pour harpe et flate; par L. Drouet.
6 fr.

Fantaisiepour piano et et flate ; parle méme. 4. 50¢.

Premidre Fantaisie pour piano. OEuvre a; par L. Mé-
dermager. § fr Soec.

Seconde Fantaisie. OEuvre3°. 4 fr. 50 c. parle méme

O Pescator dell onda, septitme fantaisie, pour piano
et cor, ou violon; par F. Duvernoy. 4 fr. 5o c.

Chez S. Richauit.

Fantaisie pour piano-forté ; par F. Dumouchel. 1 £. 50.
Chez 'auteur.

Fantaisie avec sept variations sur ’air de Tanase: Je
suis né natif de Ferrare ; par Meysemberg. OEuvre 2. 6fr.
Chez I'auteur.

" Barcarole vénitienne , huitiéme fantaisie pour piano,
cor ou vielon; par F. Duvernoy. 6 fr.

Troisitme Fantaisic pour le piano; par Médermeyer
Ffils. OBavre 4. 4 fr. 5o c.

- Trois Fantaisies pour harpe et flate; par L. Drouet.
OEuvre 35. 6 fr. '

Beux Fantaisies, trés-faciles pour piano et flite , par
de méme. OEuvre 58. 7 fr. Soc.

Fantaisie pour @dte et piano: CEuv. 37 ; par le méme.

Chez 8. Richault.

Newvitme Fantaisic pour le violon, avee acoompagune-
ment de 1” et 2° violon, alto, basse, fiite, deux haut-
bois , deux bassons et deux cors; par Baillot. OEuvre
3o. g fr.

Fantaisie pour piane ou harpe; par L. Jadin. 6 fr.

Chez mesdemoiselles Erard,
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Fantaisie trés-facile pour piano et flute; par L.
Drouet. CEuvre3g°. 5fr.

Trois Fantaisies trés-faciles pour harpe et flite. CEuv.
35. N.2. 6fr.

Chez S. Richault.

Six Fantaisies concertantes pour deux clarinettes. 6 f.
Chez Hentz-Jouve.

Fantaisie pour la harpe. OEuvre 55. 5 fr. Chez Na-
dermann. . ,

Fantaisie pour flate et piano, sur la barcarole véni-
tienne : O Pescator. 6 fr. Chez Farrenc.
- Fantaisie avec varialions pour piano, sur Vair : Di
tanti palpiti ; parJ.-B. Scholeer. 4fr. 50 c. Chez madame
Benoit. )

Fantaisie avec variations sur I'air du Bor roi Dago-
bert. GEuvre 98; par Carulli. 3 fr.

Fantaisie pour violon et guitare. OEuvre 103. 3 fr. 50.

Trois Fantaisies avec variations pour guitare ou lyre.
OEuvre g5. 31r.

Fantaisie pour deux guitares. GEuvre g7¢. § fr. 50 c.

Chez Carli.

Fantaisie pour piano-forté, sur un duo de la Griselda
de Paér; arrangée par H. Karr. OEuvre 60.. 6 fr. Chez
Nadermann.

Fantaisie surlair 4uClairde la lune, composée pour
vialon , avec accompagnement de 2° vinlon, altoet basse
ou piano. GEuvre 8; par P Cremont. 6 fr. Chez Boiel-
dieu jeune.

Fantaisie pour le piano-forté, sur les airs de Montano
et Stéphanie , dédié a M. E. de Forestier, par H. Karr.
CEuvre 66. 6 fr. Chez Janet et Cotelle. :

Fantaisie suivie de sept variations pour le piano-forté,
sur la romance: Bien aime qui jamais n'oublie; par
F. Mirecki. OEuvre 10. 4 fr 5o c.
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Fantaisie pour flate, ou violon ou guilare , sur une
chansonnette vénitienne O Pescator; par F. Carulli.
OEuvre 123°. 4{r. 50 c.

Chez Carli.

Fantaisie pour piano et flate ; par Marchand et Wals-
chies. 4 fr. 50 c. Chez Janet et Cotelle. .

Le PV ampire, fantaisie pour le piano, avec g variations;
par H. Darondeau. 6 fr. Chez Hentz-Jouve.

Fantaisie et Pariations sur 'air : Au Clair de la lune;
par Desargus. 6 fr. Chez madame Benott.

F antaisie surlaromance : J'aimea chanter la vie; par
Muntz-Berger , variée pour le violoncelle, etc. 6 fr.

Grande F antaisie brillante , pour la harpe, sur Vair
favori : Sul margine d’un rio ; par N. Bocksa.

F antaisies suivies de sept variations sur la romance ,
bien aime qui jamais.n’oublie; composées par F. Mi-
recki. OEuvre 10° 4 fr. 50 c.

Chez Carli. :

Au Clair de la lune, fantaisie avec variations poixr le
violon, avec accompagnement de deux violons, alto et
basse. ; par 7. Habeneck. 6 fr. Chez Siéber fils.

Fantaisies et ¥ ariations sur un air russe, pour piano;
parJ.-B. Cramer. 4 fr. Chez mesdemoisclles Erard.

Fantaisie sur Iair vénitien: O pescator dell’ onda
varié pour la harpe. OEuvre 18. 4 fr. 50 c.

Les Soirées de Coblentz, idem, 75 c.

Chez 'auteur. :

Fantaisie avec variatlions sur-la romance des petits
oiseaux; par Rigel et Duport. g fr. 50 c.

Dixi¢me Fantaisie , pour le piano-forté, sur un air
irlandais; par M. Kalkbrenner. OEuvre 50. 5 fr.

Chez Meysemberg. -

Fantaisie sur l'air don Giovanni de Mozart : Bati,

Batii, mio bel Mafetto ; par Muzio-Clementi. 3fr. 75 c.
Chez Paccini.
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Orziéme Fantaisie, sur Vair : Rule Britannia. OBuvre
35; par Kalkbrenner. 5 fr. Chez Siéber pére.
Fantaisie avec variations pour piano, sur 'airdi Tanti

palpiti; par J. B. Scholer. 4 fr. 50 c. Chez madame
Benott. '

La Biondina, fantaisie avec variations pour le pi:ino H
par Mereaux fils. OBuvre 1™. 3 fr. 60 c. -

Fantaisie sur la romance célébre : plaisir d’amour ;
par Munts Berger. 6 fr. Chez Simon Richault.

Quatriéme F antaisie pour piano,-cor ou violon; par
Fred. Duvernoy. 6 fr.

Fantaisie pour l'alto, avec accompagnement de deux
violons, alto, violoncelle, eto.; par Dubren. g fr. 5o c.

, Ghez mesdemoiselles Erard.

Premiére. Fantaisie avec six variations sur lair: 17
pleut, Bergére, pour le piano; par Kalkbrenner. 5 f.

Deuxiéme F antaisie sar un théme italien , avec huit
variations et un rondo , pour piano. 5 fr.

Troisitme Fantaisie, suivie d'une Fugue pour piano;
par Kalkbrenner. 5 fr.

Cinquitme F antaisie, avec sept variations et finale,
sur l'air: Femme sensible, par le méme. OEuvre 13. 5 fr.

Chez Siéber, pére.

Di tanti palpiti, fantaisie en rondo, précédée d'une
introduction pour le forté-piano ; par Glistave Dugazon.
5 fr. Chez Yauteur.

Fantaisie avec variation , pour piano et flate, sur la
barcarolle vénitienne : O pescator dell’onda ; par L.
Jadin , n. 28. Chez madame Duhan.

Fantaisie pour piano avec violon ad libitum, sur la
_ barcarolle , air de danse du carnaval de Venise; par G.
J. Siéber. 6™ livre de variation. Chez I'auteur.

Neuvieme Fantaisie pour pianoy par Kalkbrenner.
CEuvre 37¢. 4.fr. 50 ¢. Chez Pleyel.

Fantaisie avec sept variations pour le piano, sur ’air
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de la Barcarolle vénitieune ; par madame Bertrand, 5 fr.
Chez Corbaux. .

Fantatsie concertante pour violon et piano , avec des
variations des différens caractéres, sur un théme portu-
gais , par-Falladar et Karr. 6 fr. Chez Lélu.

F antaisie et variations pour le forté-piane; par J. B.
Cramer. 6 fr. Chez Nadermann.

Fantaisie pour flite et piano sur P'air anglais: Du-
randarte et Balerma ; par T'ulou OEuvre 30. 6 fr. Chez
Ignace Pleyel.

Fantaisie et variations sur air favori : du clairde la
lune,, pour le piano, aveo accompagnement d'orchestre ;
par Ignace Moscheles. 12 fr. Chez Maurice Schlesinger.

Le Gondolier , fantaisie avec variations sur la barca-
rolle de Catryfo; par J. B. Schloér. 4 fr. 50 c. Chez-Ch.
Laffilé. ' ‘

Trois Fantaisies avec varlations pour guitare ou lyre ;
par F. Carnlii. 3™ et 3™ livraisons. 3 fr. chacune. Chez
Carli. :

La Noce Bohémienne, fantaigie avec variations pour
piano ; par B. Schivér. 6 fr.

Fantaisie pour la clarinette, avec accompagnement
de piano ou harpe, sur la cavatine de l'opéra de la Pie
voleuse , de Rossini; par Fwan Mijler. 6 fr.

Fantaisie avec variations, sur la romance /g Chau-
miére , pour piano; par J. B. Schloér. 6 fr.

Chez madame Benoft. -

Fantaisie pour le piano, composée & I’occasion du
baptéme de S. A. R. Monseigneur le duc de Bordeaux
CEuvre 5. 6 fr. K

Quatridme Faniaisie, avec cing variations sur Fair
hollandais : ¥ ilkelmus ¥ an Nassau ; par mademoiselle
Bresson. 4 fr. 5o c. ‘

Chez mesdemoiselles Erard.
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Fantaisies pour le piano-forté, sur la polonaise : 1

placida campagna. 6 fr. Chez Boieldien jeune.

Fantaisies pour le pfino, sur les airs de Jeannot et
Colin , par H. Karr. § fr. 50 c. Chez Janet et Cotelle.

Nouvelle Fantaisie facile et brillante,, pour le piano ,
sur une jolie romance de MM. Hoffmann et feu Soli¢;
parmadame Simons Candeille. OEuvre 13. Chez l’auteur

Les Pages , fantaisie pour piano et harpe; par Panse-
Jon et Rifaut. 7 fr. 50 c. Chez Panseron.

Fantaisie avec variations, pour la harpe, par E.J Na-
dermann. 6 fr. Chez 'auteur.

Fantaisies avec pariations , sur I'air : au Clair de la

lune, pour le piano ; par Muzio-Clementi. 9 fr. Soc
Chez Nadermann.

MARCHES, PAS REDOUBLES, etc.

Marches et Pas-redoublés de différens caractéres, en
harmonie; par Gebauer , de I'Académie royale de mu-
sique, da Conservatonre, etc. ,7 . livraison. 12 fr. Chez
Beaucé. ' s '

Joccata pour le forté—pia"no, suivie d'une Marche
mélitaire; par Gabriel Lemoyne. Ghez I'auteur.

Le Décaméron impérial, dédié aux armées francaises.
12 fr. — Papier velin, 15 fr. Chez Moulet.

Table des chants contenus dans ie Décaméron impé-
rial ; par J. A.Moulet. Chez 'auteur.. ’

Marche précédée d’une Introduction , pour harpe et
cor ou violon, composée pour les conceris particuliers
de LL. MM. I1. et RR.; par N. Ch. Bochsa fils. 4. fr.
50 c¢. Chez madame Duhan et Compagnie.

Deax Marches €t quatre Pas redoublés, pour quatre
cornets et deux cors ad libitum; par David Buhl. 3 fr.
Chez Janet et Cotelle.

Marches militaires, pour le forté-piano, avec accom-
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pagnement de violon et clarinette ad libituns, compo-
sées par Pascal Faskin. OBuvre 7.5:fr, Chez I'auteur: *

Marches et quatre grandes - Walses pourle pmno ;
par Staes. Godefroid. 5 fr. Chez Nadermann:

Ordonnance des fifres, suivie de Marches et Pas dcce-
lérés ; adoptés par 'Ecole des fifres , établie pres le régi-
ment des pupilles de la garde impériale, 1. et a° par-
ties. 2 fr. chaque partie. Chez Janet et Cotelle.

Trois Marches , composées. pour ’entite ‘de 5. M.
Louis XVIII; par Gebaueret Frey. 6 fr. Chez Frey.:

Marche militaire. 3 fr. Chezzmadame Benoit.

Entrée solennelle de Louis XVI1I, dans la ville de
Paris, pitce imitative pourle: piano pai- Mezgcr OEu-
wre 18. 5 fr. Chez Omont.

Bataille deSaint-Chaumont, ei"lf’;ztréé ‘de LL. MM.
UEmpereur’ Mlexandre et le Roi de ‘Prusse dans Paris,
pidce htstonque pour plano-forté arrannée par Pacini,
enrichie de plusieurs airs ndnonaux, ﬁ-anqals, russes et
allemands. '6 fr. Chez Pacini.

La grande Parade , entr’acté mihtalre s pour Ie for-
té-piano. 3 fr. Chez Wilhem.” -t °

Marchke patrzoque espagnole, aVcc accbmpagnement
de'pianio.’ Chez madame Benoft. = <

v

Collection'de Musique militaire , pour deux clarmet-
tes en ut ‘deux cors » lrompettq s pehte ﬂme, etc s Py
Gamlzaro 20fr.

Premizre suite de Muszque mzluatre pour deux clan—
neltes, etc. , contenant deux rondeaux et un air tyrollen
varié. 6 fr. .

Musique militaire pour deux clarinettes , deux cors,
porte-clarinette, elc., a°. suite, ceuvre a; par Gam-
baro. gfr.

Chez Gambaro.
Journal d’harmonie et de musique militaire, composé de
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marches, pas redoablés., walses, etc. , 1. livraison ; par
Louis Marchal et Mynchs. a4 fr. Chez Louis Marchal.

. Fanfares & Vusage de la cavalerie, pour quatre trom-
pettes, deux cors et trombonne; par M. Corret. Chez
Pauteur. : - Lok

Marche A quatre maing, pour piano; par Kaglkbre_rmer..
(Euvre 4o. 2-fr. 50¢. Chez Pleyel.

Marche tr que, suivie d'un Rondo sur un quadrille
francais, pour la harpe, par Bocksa fils. 6 fr Chez
Bochsa pére.

Marche du Duc de Bmleaaz, en hamam; pdr Dawd
Buki. 3 fr. A )

Hdem , arrangée en fanfare, .pour quatre tromppttes »
deux cors et un tambour. 2 fr." . v

Chez H, Lemoine.

Marche et pas redouble, pour deux clannettes en s
petlte clarinette, petite flate, deux cors, deux trompettes;
par Torramorell.CEuvre 3. 5 fr. Chez Vauteur.

Marches, Walses et pas redou&les ,,& grand ercheslre
militaire , par Castd-Blaze 1" livre, g fr. chez Pleyel.

Idem , 2* livre. g fr. Chez Siéber ils. _

Marche en écho et boléro, par idem. g fr. chez Pleyel.

Marche russe , par idem. 3 fi. Chez Janet et Cotelle.

Airs nationaux,consacrés par l'usage pour. leg céré-
monies civiles , militaires et funebres > arrangés A grand
orchestre militaire; par Castil-Blaze. 12 fr. Chez Pleyel.

Marche de Monueur en harmome, par Dawd Buhl.
3fr.

" Idém pour fanfares dé trompettes. s fr.
Chez H. Lemoine.
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METHODES.
. -GHANT..

Meéthode simple. pawr apprendre & préluder en peu.de
temps, avec toutes les ressources de l’harmome 3 par
4. E. M. C:rétry 1802, in-1a.

Voyez le Magasm enc‘yclopeakqueq ann. 1804, tom (),
pag. 253.

Le parfait Maitre & dhanter s ou méthode pour ap-
prendre faclleme\nt la mussque vocale et mstrumentale,
par Michel Corretle 177 ; nouvelle édltmn » 1783,

E.z'ercwe.s pour voix de soprano ou tenore , contenant
gammes varlées e! soljége par F. Pacr 13 fr. Chez
Carh ‘

Mé&tkode de chiie du Con.rervatozrc Jc musique; Pans,
an Xﬁ‘, ran‘a’m-z{" B

Nouvelle métfzod‘e de chant, a I'n e des éléves de
Finstitat), des mansous unpénales Napo éon, contenant
les préceptes ae cet art, cent exercxces pour la voxx, a.vec
la basse chlﬂi-ée R et' vmgt-cmq vocalisés oy morceaux de
chant, sans paroles, avec accompagnement de] piano ou
harpe; par 4. Garaudé, de la musique particuli¢re de
S. M. PEmpereur. OEuvres 25, pnx 24 fr. Chez I'au-
haur:&u-'-r_H ? AT

* Nouvear: -solfégé, od- Iccorns de - chdnt, avéc aécém«
- paghement db pnano H par Bruni. 15 i ‘Ch\\,‘z V. G‘mﬁ-
bare, . - e SR

EUREEN I S LI oo, Tl a

CL‘ARINET.’IE. Y
Nouvelle méthodé pour la clarinétte imoderne, & doiize
clefs, avec leur application aux notés essenticlies, etc.
par #mand }onderhagen, de 1a Iégion d’hmneur 24 fr.
Chez Ignace Pleyel et fils ainé. .
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Nouvelle méthode de clarinette, divisée en deux par-
ties , contenant tous les principes concernant cet instru-
ment, ainsi que les principes de la musique, détaillés
avecprécision et clarté ; par.le méme. a™ édition, 15 fr.
Chez J. Pleyel.

- Idem , par ideni. g fr. Chez 3. Pleyel

 Méthode | pour “la nouvelle clarmetle a 15 clefs , et cla-
rinette-alto , suivie de quelques objeivations 2 Tusage
des compositenrs ‘et des facteurs de clarirteltes; | par Iwan
Muller. a4 fr. Chez V. Gambaro.
 -Caprices ou étuides pour la clarinette; parV Bambaro
Op. 9. 1* livre, 6 fr:; sm¢livre , 6'fr. Chez | I’auteur '

Méthode de clarmette ; par X, Leﬂvre 24 ft

Méthode de clarinette, par Mzchel 9 fr. Chez Leduc

" Méthode de-clarinette contenant un abrégé claxr t:t1
succint des principes de Ja musique, les .gammes, ) natu-
rellés et chromahques des legons pour g8 famlharlser
avec l'embouchure s le dongter de l’mstrument le tout
suivi de 36 peﬁtes pitces d’une dxﬁicullé progrespnve ’
par P. Vaillant. 3 fr. Chez Bmeldneu ]eune o

" Etude pour les cadences de la clarmette d douze clcls ;

p.'u- Franco Dacosta 3 fr. Chez l’auteur ; o

ot COMPOSITION: © 7%

Méthode élémentatre de composition , avec des exemn-
ples.trés-nombreux. et trés-étendus , poup., apprendre de
s0i-méme &,;composer_toute espiee. de musique ; pac d.
George Albrechtsberger, organiste de la cour impérialg
de Vienne, etc.; traduite de l’allemand, enrichie d’'un
grand nombre de notes et d'explieatious ; par M. 4.
Choron. 3 vol. in-8°, ensemble de douze feuilles; plus,
104 feunllets gravés, 1814. Chez madame v* Courcler

. Cours complet de composition musicale; par A. Retdm
— VPoy. ala table le nom de Vauteur.
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Traité d’harmonie et de modulation , selon les six mou-

‘vemens de la basse; dédi¢ 2 M. Léon d’Ourches, par
B. Troestler. 15 fr. Chez J. Pleye'.

L’art de la fugue & quatre parties, par Jean-Sébastien
Bach. 24 fr. Chez J. Pleyel.

COR.

Méthode de cor; par Pinto. 12 fr. Chez Ledur,

E"t,ude; pour lecor, faisant suite A la méthode , suivies
de trois sonates,avec accompagnement de basse ; par Frd-
déric Duvernoy. .15 fr. Chez J. Pleyel.

FLAGEOLET.

Seconde édition , revue et corrigée, de la nouvelle mé.
thode du Flageolet; par Collinet. Chez I’auteur.

Nouvelle méthode théorique et pratique pour le fla-
geolet & plusieurs clefs et sans clef; par C. E. Roy. 3 {r.
50c. Chez Janet et Cotelle.

Nouvelle méthode théorique et pratique pour le flageo-
let & la clef et sans clef; par Guillaume Roy. OEuvre 1.
6 Ir. Chez madame Joly.

Nouvelle méthode de flageolet , par J. Bellay et 4. F.
de Vizien fils. 15 fr. Chez J. Pleyel.

Gammes dans tous les tons, pour  flageolet. 1 fr. 8o c.
Chez Leduc.

'FLUTE.

. Miéthode de fliite du Conservatoire ; par Hugot,, (ache-
vée par FPunderlich }. 1805. m-fol a4 fr.. { traduite en.
allemand. Leipzig, 1801, m-fol) 24 fr. Chez David.

Méthode pour apprendre aisément & jouer de la fliite
traversitre , par Michel Corette. 178: in-4°.
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Nouvelle tablature pour la flite en ut, flite ordinaire ,

4 4 ou 6 clefs, etc. 1812,
Chez Holtzapffel.

Nouvelle méthode de flite, divisée en deux parlies,
contenant tous les principes concernant et instrument ;
par Armand V anderhagen. 1™, partie. g fr.

Idem, par le méme. 15 fr. Seconde édition.

Chez J. Pleyel,

Miéthode de flite, par Dewenne 18 fr. Chez Pollet et
chez Mathurin.

Méthode abrégée pour la flilte & trois petites clefs. 5 fi.

Trente-six Variations ou études pour la flite, pour
s’exercer dans les tons les plus utiles; par Jusdorff
7 fr. 50 c. '

Chez V. Gambaro.

Méthode de fliite, par Perault. 18 fr. Chez Leduc.

Méthode pour la flite, divisée en trois parties; par
Berbiguier. 36 fr.

Dix-huit Exercices, ou études pour la fliite , par Ber-
biguier. Extraits desa méthode. g fr.

Chez Janet et Cotelle.

Premitre Gamme de la flite & une clef, par Godefroy
fils. 1 fr. 50c. Chez l'auteur.

M¢éthode de fliite, contenant un abrégé clair et suc-
cinct des principes de la musique, les gammes natu-~
relles et chromatiques; des ‘lecons pour se familiariser
avec 'embouchure et le doigter de I'instrument. Le tout
suivi de trente-six petites pitces d’une difficulté progres-
sive; par P. Paillant. 5 fr. Chez Boieldieu jeune.

6Gamme de fliite, pour apprendre le doigter et la
maniére de tenir la flate pour la poser A la bouche,
suivie de gammes et d’airs arrangés pour les commen-
cans , afin de parvenir A se familiariser au doigter. 1 fr.
5oc. Chez Joanngs. _ -
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GUITARE.

Principes généranxde la guitare , par Doisy 1801. 181.
_ Petite Méthode de guitare, extraite des premitres gam-
mes, suivie d'airs faciles et chaptans; par le méme 1801.
7 fr. 50 c. ]

La clefde lalyre moderne et de la guitare & six cordes,
1813. 6o c.

Chez Van-Ixem.

Nouvelle méthode pour la lyre au guztare & cing et six
cordes , compogée de gammes diatoniques et chromati-
ques, préludes dans tous les tons, divers pincés, airs
variés, pots-pouris, duos et sonates; par F. Olivier Au-
bert. OEuvre 18° 7 fr, 5oc. Chez Janet et Cotelle.

Nouyelle méthode de lyre, ou gyitare & six cordes, sui-
vie d'un petit abrégé des principes des accords fonda-
mentaux, pour apprendre 2 composer un accompagne-
gnement de lyre ou guitare; composés par Lintant. 10f.
Chez Simon Gaveaux.

Méthode complite pour guitare ou lyre, par Carulli.
CEuvre 27°. 18 fr. Chez I'auteur.

Méthode de guitare, contenant une Théorie de mu-
siqgue d’harmonie et d’accompagnement; par J. A. M.
de Lafliche, correspondant de 1'Ecole royale, I'un des
directeurs de Venseignement mutuel de musique, 2
Lyon.

V. B. Nousdevons 4 M. de Laﬂeche Jamusique de deux opéras-

comiques, joués avec succés: Isaure, cn trois actes , 1808; Le Ro -
man d’un Jour, en un acte, 1812.

Nouvelle Méthode pour la lyre ou guitare & six cor-
des, dans laquelle on démontre, etc; par Philis. g fr.

Méthode courte et facile, pour parvenir en peu de
temps & bien pincer la guitare et la lyre, par J. B. Phil-
lis. 3 fr. Chez J. Pleyel.,

Nouvelle Méthode complette de guitare, contenant ,
etc.; par Francois Molino. Texte francais et italien, 2°

7



o ‘METHODES.
édition augmentée de 30 morceaux faciles et progressifs.

18 fr. Chez V. Gambaro.
Méthode de guitare , par Gatayes. 6 fr.

HARMONIE.

.Nouvelle méthode pour chiﬂ"rer des accords; par H.
F. M. Langlé. 1801. Chez...

Etude élémentaire de l’harmorue ou Méthode pour ap-
prendre en trés-peu de temps & connai’tre tous les accords
et leurs principales résolutions , ouvrage agréé par Grétry ;
par Léopold Aimon. g fr.

Connaissances préliminaires de I’harmonie, ou nouvelle
méthode pour apprendre en trés-peu de temps A connaitre
tous les accords; par Léopold Aimon. 30 petits cartons,
format in-12. 6 fr.

Chez J. Frey.

Echelle mobile pour I'étude des accords; par J. H
Mees. Chez 'auteur.

* Cours -complet d’harmonie et de compo.ntwn, d’aprés
une théorie nouvelle; par M. de Momigny. 1806.3 vol.
gr. in- 8.

Regles d’harmonie, rendues plus faciles par une suite
de lecons en forme de préludes ; par Petrini. 12 fr. Chez
I'auteur.

"HARPE.

Tableau harmonique, pour faciliter I'’étude de V'ac-
compaguement, par J. A. Moulet. 1804. 1 fr. 50 c.

Cycle harmonique double , contenant tous les accords
en majeur et mineur, et dans tous les tons; par J. A.
Moulet. Chez I'auteur. 1821,

Nouvelle Méthode pour apprendre & jouer de la harpe,
avec des lecons faciles pour les commengans, par
Michel Corrette. 1774. in-4". 6 fr.
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Cours complet de harpe, ou dictionnaire de lecons ,
arrangées pour la harpe , et choisies dans ce que les
meillears auteurs ont fait de plus agréable ; par Xav.
Desargus. 36 fr. Chez Frey.

Petite Méthode de harpe , particubierement & {'usage
des jeunes Eléves , renfermant les régles du doigté, des
exercices en tous genres, et terminée par des legons.
d'une difficulté progressive, dédiée & Mademoiselle Ley-
gonier , et ornée d’une gravure représentant la position
du corps pour jouer de cet instrument; par Bochsa fils.
13 fr. Chez Victor Dufaut et Dubois.

Ezxercices pour la harpe, faisant suite A ceux insérés
dans la Méthode. Deuxléme édition. OEuvre 14. Chez
€ousinean.

Nouvelle Métkode de harpe, en deux partnes » par N..
Ch. Bochsa fils. 36 fr. Chez madame Duhan.

Dix FEtudes, composées pour la harpe, & double
mouvement , par N. Ch. Bocksa fils. g fr. Chez mes~
demoiselles Erard.

Nouvelle Métkode de harpe, ( introduction et premigre.
partie ). Tn-folio de neuf fevilles. Imprimerie de Dondey-
Dupré, rue Saint-Marc, n°. 10

Miéthode de harpe , par Pollet. :

Traité général sur Uart de jouer de la harpe, com-
pos¢ par Xavier Desargus, prolesseur.

HAUT-BOIS.

Méthode raisonnée ]-)ourrle kaut-bois, contenant les
principes nécessaires pour bien jouer de cet instruments
la maniére de faire les anches, suivis de 55 lecons , six
petits duos , six sonates , six airs variés et une étude
pour les doigts et Uarrangement de la langue; dédiée
4 M. Roy d’Angeac; par Garnier Uainé. 15 fr. Chez
1. Pleyel.
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MUSIQUE.

Le Guide d’enseignement musical, ou méthode élé-
mentaire et mécanique de musique; par Fr. Corbelin.
1803. 15 fr.

Jeu &’ Apollon, ou nouvelle méthode pour apprendre,
en jouant, les principes de la musique; par N. Legros.
1804. 3 fr. Soc.

Elémens de musique pratique, et solféges nouveaux
italiens ; par Thiémé, 180 : In-80. 15 fr.

Principes de musique pour le piano; par Chauvet

U'ainé. 1991.

Méthode concertante de musique 4 plusieurs parties,
Q’'une difficulté graduelle: par Alex. Choron. 34. fr.
Chez I'auteur.

Nouvelle méthode pour I’emetgncment de la musique
1." partie, contenant I’exposition des principes, le mode
d’organisation d'un cours d’aprés la nouvélle méthode ,
Iindication des moyens d’introduire la méthode dans
les ¢coles d’enseignement mutuel, et une premiére suite
des solféges, avec accompagnement de piano, & lapor-
tée des voix les moins étendues; par Frédéric Massi-
mino, de Turin. 30 fr. Chez l'auteur.

Méthode élémentaire et analytique de musique et de
chant, 1. livraison des tableaux, classe préparatoire et
1.” classe. Prix de chaque classe: 6 fr.

Musique du Guide de la Méthode élémentaire et and-
lytique de musique et de chant , 1.™ livraison.

Mains mélodiques, principes N.° 19.

Main harmonique des anciens.

Indicateur vocal, avec clefs et notes mobiles , princi-
pes N.° i8.

Chez I'auteur , M. B. Wilhem.

— Voyez la Kevue-Encyclopédique , tom, 6 de 1820 , page 640,

et e Miroir du 6 octobre 1821.
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Théorie musicale, contenant [a Démonstration mé-
thodique de la musique, 3 partir des premiers élémens
de cet art, jusques et compris la science de I’harmonie;
par A. F. Emy de Ullette. Dédié a M. le comte le Lacé-
ptde, grand-chancelier de la légion-d’honneur, etc. ,
a7fr. Chez Leduc.

Alphabet musical , ou Méthode pour apprendre aux
plus jeunes éleves, en trés-peu de temps, les premiers
#émens de la musique; par imadame buhan. 20 Ir.
Chez Pauteat.

PIANO.

Lecons de claveci et Principes d’harmonle ; par Be-
metzrieder. 1971, in-4", fig.

Cours d’éducation de clavecin ou de piano-forté; par
Louis-Félix Despréaux. 1783, 1783,

Instructions pour le ' piano-forté, dans lesquelles les
premiers élémens de la musigue sont expliqués avec
clarté, et les régles principales de P'art du doigté appli-
quées 2 des exemples nombreux et choisis , auxquels on
a ajouté des Legons et des Préludes dans les principaux
tons majeurs et mmeurs composés et doigtés par J. B.
Cramer. 15 fr.

Chez mesdemoiselles Erard.
Etudes pour le piano , en mi ; par Félix Cazot.
Idem en ut ; par-le méme Chez Gaveaux.

. Exercices préparateires pour le forté-piano. CEuv. 2.
7 fr. 50 ¢. Chez Félix Cazot. '
L’Alphabet pour le piano , faisant suite & I’ Alphabet
musical ; composé et dédié a mademoiselle Adéle
Thourin , par madame Dukan. 24{r. Chez Yauteur.
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Meéthode pour le piano , contenant tous les principes
généraux du doigté , vingt-quatre Legons faciles et gra-
duées, des Exercices progressifs, ainsi que des passages
difficiles ; terminée par une Fantaisie et une Fugue ;
composée par J. L. Dussek. 18 fr. Chez madame Du-
han.

Méthode analytique pour V'étude du piano-forté ; par
J. N. Rieger. 1* partie. 18 fr. Chez Frey.

E'tude pour le piano , én vingt-quatre Exercices, d’une
difficulté progressive. 1™ partie. 12fr. Chez J. George..

Etrennes faciles aux demoiselles, ou Choix de dix-huit
morceaux faciles , gradués et soigneusement doigtés pour
le piano; par F. Mirecki. 6fr. Chez Carli.

Cours complet pour Venseignement du forté - pianov ,
conduisant progressivement des premiers élémens aux
plus grandes difficultés; par madame la comtesse de
Montgeroult ; divisé en trois parties. Prix : 100 fr.

Les deux premitres parties se vendent ensemble 7ofr.

La 3° partie seule, 4o fr. Chez Janet et Cotelle.

Méthode de piano , contenaut le tableau da clavier,
les Principes du doigté, les Gammes dans tous les tons
majeurs et mineurs, et différens Exercices ; suivis de
douze Lecons, d'une sonate, d’un rondeau , doigtés
pour les deux mains ; précédée des Principes de musique
et de solfége (extraits des solféges d'Italie) ; d’unc diffi-
culté progressive, pour familiariser les él¢ves avec les
clés de sol et de fa ; par C. Lambert. g fr.

Petite Méthode de piano, contenant le tableau du cla-
vier , les Principes du doigté, les Gammes dans tous les
tons , et différens Exercices, etc. ; par le méme. 6 fr.

Chez Boieldieu jeune.

Meéthode abrégée pour accorder le forté-piano ; par
A. F. N. Blanchet , éltve et successeur de M. Pascal
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Taskin; in-8° , orné de deux planches. 2 fr. Chez J.
Brianchon.

Etude et danse figurée pour le piano-forté, A I'usage
des jeunes compositeurs; par 4ntoine Reicha. 1" et 2*
livraisons. 20 fr. Chez mesdemoiselles Erard.

Etudes dans les vingt-quatre tons du piano-forté, pour
les mains qui n’ont pas I'étendue de I’octave; par Desor-
mery fils. GEuvre 19°. 1™ partie. gfr. Chez Meysemberg
pere. .

Idem , seconde partie. g fr.

'Cours élémentaire de Musique et depiano , ou Méthode
concise et facile, réunissant les élémens de musique-
pratique , etc. ; par J.B. Rey. 20 fr. Chez Nadermann.

Gradus ad Parnassum , ou UArt de jouer du piano ;
par Muzio Clementi. 2* livraison, 20 fr. Chez mesdemoi-
selles Erard. .

Méthode de piano du Conservatoire , rédigée par
L. Adam. 36 fr. ‘

Méthode pour le pianb;fbrté » par Pleyel et Dussek.

Cette Méthode contient les principes du doigté , et une nouvelle
maniére d’sccorder cet cet instrument. 12 fr. Chez Ign. Pleyel et
fils ainé. :

Méthode pour le piano-forté, par Muzio Clementi,
contenant les Elemens de la musique et des Legons pré-
liminaires sur le doigté, accompagnées d’exemples, et
suivies de cinquante Lecons doigtées par les compositeurs
les plus céltbres, tels que Handl, Correlli, Rameau,
Bach , Couperin , Scarlati, Haydn , Mozart , Clementt ,
Beethoven , Pleyel, Dussek, Cramer, etc. 13fr. Chez
Pleyel.

Le compagnon de Chiroplaste , ou Méthode de piano,
divisée en deux parlies; par M. Logier. 1" recueil , 17
partie , g fr. ; 2° recueil, 1™ partie, gfr. ; 3° recueil , se~
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conde partie, 9fr. ; 4° recueil, seconde parl.ie, gfr. Chez
Y. Gambaro.

L’Art de toucher le piano-jfortd; par B, Vzgucrze
4 suite. 12fr.

Méthode compléte pour le piano—forté, rédigée par
A. Garaudé, membre de I'Ecole royale de Musique et
de la chapelle de 8. M. ; revue et augmentée d'un grand
nombre d'Exercices, Préludes, Lecons et Etudes; par
L. Jadin, gouverneur des pages de la musique du roi ,
J. Herz, L. Levasseur, ete. 20fr.

La premitre partie se vend séparément 12 fr. Elle
contient un Aérégé des Principes de Musique adaptés A
lélude du piano; soixante-douze Exercices pour les
deux mains, sur les gammes et sur toute espéce de traité;
dix-huit Préludes dans les principaux tons majeurs et

_mineurs, et quarante-huit Lecors progressives, tcompo-
sées en partie de jolis Lirsconnus, Walses, Marches,etc.;
le tout doigté avec soin.

La seconde partie se vend séparément 12 {r. Elle con-
tient un vaste Répertoire d’Exercices sur chaque genre
de traits que I'on rencontre dans la musique des grands
maftres ; les gammes de Lrois octaves dans tous les tons ;
les gammes en tierce, les gammes chromatiques, etc. ;
pingt-trois 'Préludes ,'douze Etudes dans le genre des
exercices de Cramer; le tout doigté, et yne Méthode pour
accorder le piano-forté

Gammes dans toys les tons majeurs et mineurs; sui-
vies d’Exercices pour piano. 7 fr. 50. Chez Ch. Laffilé.

PLAIN-CHANT.

M¢éthode de plain-chant al'usage des séminaires ; in-12
de trois feuilles et demie. Chez Adrien Leclerc, quai des
Augustins ; et & 8ens, chez Thomas, 1820.

Trois Méthodes faciles pour apprendre le plain-chant
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er pen de temps, avec les divers tons ou intonnations. des
chants communs de I'église, selon le directoire romain,
et la mani¢re de bien chanter dans un cheeur. In-12.
Lyon , chez Ayné fréres. 1813.

Idem,in-12 detrois feuilles. Lyon, chez Périsse fréres
1819.

Méthode nouvelle pour apprendre parfaitement les r3-
gles du plain-chant et de la psalmodie , avec des messes
et autres ouvrages en plain-chant figuré et musical, a
voix seule et en partie, & 'usage des paroisses; par Dela-
Jeillée. Nouvelle édit. in-12, imprim. d’Amable Leroy,
4 Lyon. 1813.

Idem, imprim. de Berenguier, & Avignon. 1 fr. 50 c.
1815.

Nouvelle Méthode pour apprendre le plain-chant par-
Juitement et en peu de temps , composée spécialement
pour le dioctse de Rouen, etc. In -12. Imprim. de veuve
Trenchard-Behourt, 4 Rouen. 1817.

Méthode de plain-chant, autrement appelée chant
ecclésiastique ou chant grégorien, contenant les Legons
et Exercices nécessaires pour parvenir & une parfaite con-
naissance de ce chant; par M. 4. Choron. Petit in-4° de
trois feuilles et demie. 1818. Chez L. Colas, rue Dau-
phine, n° 3a.

Méthode de plain-chant, i 'usage de l’égl:se de France;
'par Roze. 12 fr. Chez Chérubini.

SERPENT.

Meéthode pour I'Ophibariton ou serpent - basse. 5 Ir.
Chez H. Collin.

Méthode de Serpent , adoptée par le Conservatoxre
15 fr. Chez Chérubini.
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TAMBOUR DE BASQUE.

Méthode de Tambour de Basque; par 3. Frey. 6 fr.
Chez I'auteur.

Méthode nouvelle pour traduire toutes les langues en
musique , et faire parler tous les instramens. Chez
Pacini.

TROMPETTE.

Tablature dressée pour la Trompette i coulisse , mé-
canique. 3 fr. Chez Riedloker.

TROMBONE.

Trente-six exercices pour Trombone en si B par
J. Friedheim. 5 fr. Chez I'auteur.

VIELLE.

Méthode pour apprendre & jouer de la Vielle , par
Corrette 9. fr. 50 ¢. Chez David.

VIOLON.

Méthode raisonnée pour pas.;er du Violon & la Man-
doline : par Leone. 1583.

Méthode de Violon , par Pierre Baillot , Rode et

Kreutzer,rédigée par Baillot. 1803. Chez lessuccesseurs
de Ozi. 24 fr.

Meéthode raisonnée pour apprendre & jouer du Violon,
avec le doigté de cet instrument et les différens agrémens
dont. il est susceptible ; précédée des principes de musi-
que; par Antoine Bailleux. 1798. 12 fr.

Nouvelle méthode de Violon et de musique ; par Borné
atné. 1788,
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L'art de se perfectionner sur le Violon; par Michel
Corrette. 1983.

Méthode facile pour le Violon d'Amour ; par Mi-
landre. 1782.

Principes de Violon; par Joseph-Barnabé Samt-Seym
1773, in-4°.

Les Commandemens du Violon. 60%. 1812. Chez Van-
Ixem.

Nouvells Méthode de Fiolor, contenant les principes
détaillés de cet instrument, dans lesquels sont intercalés
seize trios , six duos progressifs , six études et des exer-
cices pour apprendre 3 moduler; par Aday pare. 15 fr.
Lyon , Chez Cartoux,

Méthode de Violon, contenant un abrégé des principes
de musique adaptés i cet instrument, les régles générales
de la tenue et du.doigté du Violon , toutes les Gemmes,
des exercices , vingt-cing lecons dans les principaux tons
majeurs et mineurs, et (rois duos servant d’exercice sur
la premitre , la deuxiéme et la troisiétme position ; par-
A. de Garaudé, de la chapelle du Roi, de I’école royale,
ete. g fr. Chez I’auteur.

Etudes, ou caprices pour le Violon; par M. Rode.
prix : 12 fr. avec le portrait de l'auteur, 15 fr. Chez J..
Frey.

Méthode de Violon , par L. Mozart. nouvelle édition.
enrichie des chefs-d’ceuvre de Corelli, Tartini, Gemi-
niani, Locatelli, Christiniani, etc.; rédigée par al-
demar, él¢ve de Lolli, 45 fr. Chez J. Pleyel.

Etudes de Uarchet et du doigté , ou cinquante-huit
exemples mélés de caprices pour le violon , dédiésa M. L
. Cramer; par C. Schall. 10 fr. 50 ¢. Chez J. Pleyel.

Petite Méthode de Violon; par Chevessaille. 6 fr.

Meéthode de Fiolon ; par Bornet ainé. 13 fr. Chez
Louis. '

Méthode de Fiolon, par Bédard,; 6 fr.
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L’art du Fiolon; par F. Gem:niani. 15 fr. Chez
Siéber fils.

L’artdu Violon , ou collection choisie dans les sonates
des écoles italienne , francaise et allemande; par J. B.
Cartier. 36 fr.

Méthode de Violon, i I'usage des commencans ;
par Lottin. 6 fr. Chez Leduc. )

Etudes pour le Violon , par Guigou. g fr. Ches Janet
¢t Cotelle. '

Méthode de Fiolon ; par Billiard. 1817.

Miéthode de Violon ; par Félix-Dupicrge. Chez Frére
fils.

Méthode de V. iolon ; par Frey.

Exercices sur les quatre cordes du ¥iolon, ou Méthode
simple et facile pour apprendre les premiers principes de
cet instrument , contenant: 1° Exercices sur les quatre
cordes; 2° Gamme dans tous les tons usités; 3° Pré-
ludes dans tous les tons majeurs et mineurs; 4° Trente-
trois petits airs choisis et progressifs pour le violon ; OEu-
vre posthume ; par Lachnit. 6 fr. Chez Victor Dufaut et
Dubois.

Nota. Cet ouvrage est utile aux éléves et aux professeurs qui
veulent s’éparguer eux-mémes la peine d'écrire les premiéres le-
Gous. -

Méthode de Violon, eontenant : 1° Les principes de
la musique ; 2° La tenue de cet instrument et de 'ar-
chet; 3° Des exercices pour bien placer les doigts ; 4‘4
Des legons pour s'accoutumer aux différentes valeurs ;-
5° Les gammes les plus usitées ; 6* Des exemples pour
les coups d’archet, terminée par les airs connus des
plus agréables ( dédiée aux lycées ). 6 fr.; par Henry.
Chez Boieldieu jeune.
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VIOLONCELLE.

Méthode pour le Violoncelle ; par Michel Corrette.
1783,
Méthode nouvelle et raisonnée pour apprendre & jouer
du Violoncelle ; par J.-B. Cupis. 178:
" Mes Matinéss , on Etudes pour wvioloncelle; par
Muntz-Berger. 7 fr. 50 c.
Chez Simon Richault.

NOCTURNES.

Quatre Nocturnes & deux voix et deux Cava¥ines, pa~
roles italiennes et frangaises. GEuvre a7 ; par M. Garaudy.
#fr. 50 c. Chez ’auteur.

Grand Nocturne concertant pour forté-pianoet violon
ou flate ; par Jadin..4™° livraison. 6 f. Chez Siéber fils.

Trois Nocturnes pour harpe et cor, etc. ; par F'. Josepk
Nadermann et Frédéric Duvernoy. 13 fr. Chez Nader-
mann. .

La Danse des Pasteurs, nocturne 3 deux voix égales;
par Gustave Dugazon. 2 fr. 50 c. »

Le Lever du Soleil ,nacturne 4 deux voix , avec accom-
pagnement de piano ou harpe; par Gustave Dugaton.
1 fr. 50c.

Chez Janet et Cotelle. v .

Trois Nocturnes & deux voix, avec accomp. de piano;
par Delassence. OEuvre 1™. 4 fr. 50 ¢. Chez M™*Duhan.

Trois Nocturnes pour la harpe et flate, tirés des opé-
ras de M. Paér; par Charles Bochsa. N. 1. 6 fr,

Nocturne pour harpe et cor, N. 2. 6 fr.

Chez madame Duban,
Trois Nocturnes pour la harpe , avec accompagnement
de cor ou violon, par madame Zoé Delarue. ep. 7. g f.
Deuxiéme livre de trois Nocturnes pour harpe et cor;
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composé par Nadermann et F. Duvernoy. 13 fr.
Chez Nadermann. i

Six Nocturnes concertans pour harpe et violon ; par
Kreutzer et Ch. Bochsa. Chez Cadas. ;

Phebé, nocturne A deux voix, paroles de M. Dastarat; .
composé par Gustave Dugazon. a fr. 5p ¢. Chez Janet
et Cotelle. .

Trois Nocturnes , tirés de Peuvre 24 de M. Bochsa
ptre, arrangés pour flate, violon, alto et basse; par
Zulou. 7 fr. 50 c. Chez Bochsa pere.

Nocturne & trois woix. Cher Mées.

Stx Nocturnes concertans pour harpe et violon ; par
Kreutzer et Bochsa. 5 fr. Chez Louis.

Les adieux d’Henri IV & Gabrielle , nocturne A deux
voix; par Riéger. 2 fr. 50 c. Chez Frey.

Je ne veux pas aimer , nocturne a deux voix, accom-
pagnement de violon obligé et piano ou harpe; par Blan-
chard. 1 fr. 50 c. Chez I'auteur.

Ah! Voi dite ombrose piante, nocturne a deux voix.
1 fr. 50 ¢. Chez A. Leduc.

Je ne la verrai plus , nocturne & deux voix, avec ac-
compagnement de piano. Chez Carli.

Nooturne pour harpe et cor, ou violon ; par G. Foi-
gnet. CEuvre 5. 6 fr. Chez P'auteur.

L’ Insomnic , nocturne 3 deux voix, avec accompa-
gnement de piano ou harpe; par Lecamus. GEuvre 59.
sfr. bo c.

Plagnez-moi , idem. CEuvre Go. 2 fr. 50 c.

Chez l’auteur.

Tout pour Uamour , nocturne & deux voix, avec ac-
compagnement de piano on harpe; par Fontvanne.
1 fr. Soc.

Le Premier amour , idem. 1 fr 50 c.

Dans ce hameau tranquille,, idemy, 1 fr. So c.

Chez Pautcur,
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Noceurne pour piano-forté, hautbois et cor ; par .
Neukomme. 6 fr. Chez mesdemoiselles Erard.

Miq_ZV.octumes Jrancais , A deux voix. OEuvre pos~

thume de madame Sophie Gail. 4 francs 50 cent. Chez
Petit.

Unelarme & Berry, nocturne 4 deux voix; par F. Paér.
3 fr. Ghez Carli. -

La harpe de Tara, nocturne a trois voix , paroles tra-
duitesde’anglais (frish melodies &y Moor); par M. Flori.. ,
mises en musique, avec accompagnement de piano ou
harpe; par H. Courtin, de la musique du roi. 4fr. 50 c.
Chez V. Dufaut. _

Nocturne pour violon et flite ou violon , ad lLibitum ;
par F. Riés. 6fr. Chez Nadermann.

Nocturne pour le piano etviolon ; par H. Karr. OEuv. 69.
5fr. Chez Jouve.

Les Marins de Cherbourg, nocturne 3 deux voix, avec
accompagnement de piano ou harpe ; par madame Si-
mons=-Candeille. 1 fr: 80 c. Chez madame Duhan.

Trois Nocturnes 4 deux voix, avec accompagnement
de piano, dédiés & madame la baronne de Montfaucon ;
par Castil-Blaze. Op. 16, 4* livr. dénoct. 4fr. 50 c. Chez
Janet et Cotelle.

Le Bouquet de lilas , nocturire & deux woix, avec ac-
compagnement de piano; par Bertini. 1 fr. 50 c. Chez
Porcieux.

L’Ermite de Saint-Mesmin , et une Tyrolienne, noc-
turne A deux voix ; par Lélu. 3 fr. Chez I'anteur.

- Nocturne concertant pour deux guitares; par F. Ca-
rulli. OEuvre 118°. 4 fr. 5o ¢. Chez Carli.

Nocturne pour piano et violon ; par Dumouchel. 5 fr.
50 c. Chez ’auteur.

Minuit, nocturne & deux voix, avec accompagnement
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de piano ou harpe; par J. de Saint-¥Fincent. 1 fr. 56 ¢.
Chez Cousineau. v

Six Nocturnes & quatre mains, sur divers airs connus,
pour le piano-forté , dédiés & mesdemoiselles Stéphanie
Laubert et Egérie Chabrier; par H. Karr. Op. 67. N° 1,

Charmant ruisseau. 4fr. 50c.

Chez Janetet Cotelle.

Douze Nocturnes pour deux cors et basson. Lettre A ;
par G. F. Fuchs. 4fr. 50c. Chez H. Lemoine. .

Trois Nocturnes & deux voix , ave¢ accompagnement
de piano ou harpe ; par Penna. 4 fr. 50. Chez mesde-
moiselles Erard.

Les Veeux exaucés, nocturné 4 une, deux ou trois
voix, composé 4 I'occasion de la naissance du duc de
Bordeaux; par J. 4. Moreau. 2 fr. Chez madame Be-
noft.

Trois Nocturnes pour piano et cor ou violon. N* 1 et
2; par Jadin. 6 fr. Chez V. Dufaat.

Le flewe de Bendemir, nocturne a deux voix; par
C.Martainville. afr. Chez Carli.

L’Echo désespérant , nocturne i deux voix égales; par
F. Bodin. 1 fr. 50 c. Chez Nadermann.

Trois Nocturnes pour flite, violon et guitare; par
" F. Carulli. OEuvre 119, 1™ Livraison. 4 fr. 50 c¢. Chez
Carli. ¢

Les bords du Lac, nocturne a deux voix ; par 7. Cas-
telli. afr. 25 c. Chez 'auteur.

L’ Amitié ,nocturne A deux voix, paroles de Millevoye,
musique d’4{ph. Fontvanne.

Je veux Vaimer toujours, nocturne a deux voix, pa-
roles de madame Desbordes, musique d’4lph. Font-
vanne.

Rive enchantée, berceau de mes amours, nocturne &
deux voix, paroles de mademoiselle Desbordes, musique
- & Alph. Fontvanne.

Chez Momigny.
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Le Départ , nocturne 2 deux voix, par F Leblond.
afr. 25 c. Chez l'auteur.

Les Fugitifs , nocturne a deux voix, paroles d’Auguste
D..., musique et accompagnement de piano ; par J. An-
cot fils. Chez madame Benotlt.

Trois Nocturnes, ou duos concertans pour harpe et
violoncelle ou violon; par Ch. Baudiot. N* 1, 2 et 3.
Nocturne poux" piano et guitare; par Carulli. 7fr. 50c,
La Danse n’est pas ce que j’aime , nocturne pour piano
et violon ; par Camille Pleyel. N° 16. 6 fr.
Chez J. Pleyel.

Les Sylphides , nocturne a deux voix, parolés du ba-
ron de Lamothe-Langon, musique avec accompagne-
ment de piano ou harpe; par Dalvimare.

Deux Nocturnes pour piano ou violon; par H. Karr.
7 fr. 5o.
Chez mesdemoiselles Erard.

Deux Nocturnes et une Romance, avec accompagne-~
ment de piano; par L. Pradher. 23" recueil. 6fr Chez
Aug. Leduc.

Vingt-quatre Nocturnes, pour deux cors et une clari-
uette; par Fleury. v fr. 50 c. A Lyon, chez Cartoux.

Nocturne pour piano et violon; par H. Karr. 5fr. Chez
Siéber fils. '

Quatre Nocturnes , 'aveq accompagnement de harpe
ou piano; par madame Delarue. OEuvre 13. g fr. Chez
Belloni.

Le Plaisir, nocturne tiré d'un apologue de Cazotte ,
avec cheeur 4 quatre voix; par J. P. deS F. afr. Chez
madame Joly. .

Nocturne pour la harpe , sur deux thémes variés occi-
dentaux, avec accompagnement de violon obligé ; suivi
d'un Air varié; par Vernier. N° 1. gfr. Chez I'auteur.

9
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Treis Nocturnes pour flite, violon ou guitare. 2° et
3* livraisons; par F. Carulli. 4f. 50c¢. Chez Carli.

. Douze Nocturnes non difficiles, en duo pour flate.
4 fr. 50 ¢. Chez Lemoine.

Ce n’était pas la de Uamour, nocturne & deux voix ,
avec accompagnement de piano ou harpe; par Lemiere
de Corvey. afr.

" Iseul , nocturne A deux voix; parle méme 1 fr. 50 c.
Chez Ch. Laffilé. . ‘

Nocturne pour deux guitares; par F. Carulli. 4fr. 50 c.
Chez Carli.

Il m’aimait tant! nocturne i deux voix; par Gustave
Dugazon. 75 ¢.

L’ Abeille et le Baiser; idem.

Le Bonrheur; idem.

Ton souvenir est toujours li 4 noctarne i deux voix ,

arrangé pour guitare ; par Rougeon.
Chez Henri Lemoine.

La Fleur des champs , nocturne & deux voix, avec ac-
compagnement de piano ou harpe. Ghez Meysemberg.
Six Nocturnes & dewx voix , contenant :
v, Daldick’iovi; 4. lo rivedrd sovvente;
a°. Di me chivide; 5° Fecom’dbello il mar;
3. Quelcorchemi: 6. Selve ombrose;
Par Carulli; 3 6oc. .
Tvois Nocturnes & deux voix , contenant :
1°. Sentirsi dire dal ;
a2°. Degl’ augelletti al canto ;
3°. Zefiretto che trd fior;
Par Lélu ; afr. a5 ¢c.
Chez V. Dafaut ct Dubeis.
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Surtout ne Uéveillez pas, nocturne & deux voix ; par
M. Auguste Panseron,.Cheg Janet et Cotelle, et chez
Pollet.

Six Noctyrnas & quatre mains , pour le plano par
H.Karr. 2° suite de nocturnes :

N* 1. Charmant Ruisseau. 4fr. 50c.
3. Romancede Gulnare. 4 fr. 50c.
3. Le Baiser, 4fr. 5o0.
4. A. Caroline. §fr. 50 c. .
5. Romance d’ driodanu. fifr, 50c.
6. Bocage que Vaurore. 4 fr. 50 c.
Chez Janet et Cotelle.

HNaoturne pour le piane, avec acecompagnement de
fldte, ad lipitum; par J. N. Morcaux. CEuvre 33. 3 fr.
75 c.

- Trois Nopturngs powr haspe,. cor ou violon; par
Fréd. Duvernoy. g fr,

Hommage & I’ Amitié, deux nosturnes pour le piano;
par Henri Karr, 51r,

Chez 8. Richault. »

Les vains Sermens, nocturne a deux voix, avec accom-
pagnement de piang gu harpe; par Dolive. Chez I'au-
teur. [

Trois Nocturnes francais; par C. Martainville, 4 fr.
50 ¢. Chez Carli.

Elodie et le Solitaire, nocturne & deux voix, avec ac-
compagnement de piano ou harpe ; par A. Blanchard.
Chez I'auteur.

Dormez , mes cheres Amours ! noclurne varié pour
piano; par F. M. Droling. 7fr. 50c. Chez S. Gaveaux.

Nocturne pour piano et cor, avec une partie de violon
et flate; par Gustave Dugazon. Chez Ph. Petit. 7fr. 5oc.

Timide pastourelle , nocturne a deux voix. Chez ma-
dame Beaoit. : ‘
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Nocturne a deux voix, 1™ année musicale ; par Chelard.
Nocturne & deux voix, en canon; par .fuguste Pan-
seron.
Au bureau du Courrier des Spectacle.s, rue Mont-
martre, n°® 167,

OUVERTURES.

Ouverture de Lulli et Quinault , opéra-comique en un
acte, musique de Nicolo (de Malte) , arrangée pour le
piano, avec accompagnement de violon et de basse; par
I'auteur. 3 fr. 6o ¢c.

Ouverture de Lulli et Quinault en simphonie. concer-
tante, pour uneflite, clarinette, hautbois, coret basson,
avec accompagnement de grand orchestre. g fr.

Chez Bochsa pére.

Ouverture du Grand deuil, musique de H. Berton, ar-
rangée en harmonie pour deux clarinettes, deux flates,
deux cors et deux bassons, trompette , serpent et trom-
bonne, ad ULbitum ; par Armand Vanderhagen. 5 fr.
Chez Pleyel.

Ouverture du prince de Catane, musique de Nicolo
(de Malte), arrangée pour le piano, avec accompagne-
ment de violon et basse; par Herdliska. 3 fr 60 c. Chez '
Bochsa pére.

Ouverture de Frédéric 11, musique de Bedard. 11£. 5.
Chez Corbaux.

Ouverture d’Una in bene ed una in male, musique de
Paér, arrangée pour deux violons. 1 fr. 8o c.

Idem , pour deux flates. 1 fr. 8o c.

Idem , pour deux clarinettes. 1 fr. 80 c.

Chez Janet et Cotelle.

Ouverture de Juilly, A grand orchestré, arrangée en

duo pour deux violons. 1 fr. 25 c. Chez Siéber ptre.
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Ouverture dela Chambre & coucher,ou une denu heure
de Richelieu , ¥ grand orchestre. 6 fr.

Idem , arrrangée pour le piano, par Moreau , avec ac-
compagnement de violon ou flite.:3 fr. 6o c.

Chez Corbaux. ‘

Ouverture d’A gnese , musique de Ferd. Paer, a grand
orchestre. 7 fr' 50 c. : :

Idem, arrangée pour le piano, par Ferd. Simonis.
1 fr. 8oc. :

Chiez Janet et Cotelle.

Cuverture du Labourcur Chinois , arrangée pour le
plano et violon, ad libitum ; par N. Ch Bochsa ﬁls 3 f
60. Chez madame Duhan.

Ouverture de la Chambre & coucher, ou une demi-
heure de Richeliew, musique de L. Guénée, arrangée en
duo pour deux flates; par Em. Ducreux. 1 fr. 8oc.

Idem, arrangée pour deux clarmettes par Armand
¥ anderhagen. 1 fr. 80 c.

Chez Corbaux.

Ouverture de Richard ceur de lion , arrangée 4 quatre
mains pour le forté-pxano ; par Beauvarlet- Charpenuer
5fr. Chez laiteur.

Ouverture de U Héritier dePaimpol » Opéra, arrangéc
pour le piano, avec accompagnement de violon; puar -
Ch. Bochsa fils. 5 fr. fr. Chez Cadas.

Ouverture de Joconde , pour piano, muanue de .ZVzcolo
3 fr. Chez Bochsa pére.

L’Quverture de la Chambre & coucher, ou une demi-
heure de Richeliew, musique de L.  Guénée, arrangée
pour deux violons, par l'auteur. 1 fr. 80 cent. Chez
Corbaux. : T

Ouverture militaire pour deux clarinettes, deux haut-
bois, ou clarinettes, deux flates, deux cors en fz, deux
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bassons, trompettc, serpent,. trombone et grosse caisse;
par Bochsa pere. GEuvre ag. 6 fr. Chez P'auteur. _

La Chaase, onverture en harmonie, musique de Schaff.
ner, arrangée ponr deux olarinettes en si et deux cors.
6 fr. Chez Gambaro.

Quverture des Horacss ,-arrangée pour le forté-piano,
avec accompagnement de violon et hasse; par J.-N. Rid-
ger. 4 fr. Chez Frey.

Ouverture des Rivaux de village , ou la Cruche cassée,
opéra-comique , en un acte, du théstre Feydeau, mu-
sique de M. le chevalier Lemidre de Corvey; arrangée
pour piano ou harpe, par Vauteur, avec accompagne-
ment de violon ou flate, ad lbitum 4 fr. 50 c. Chez
Ph. Petit.

L’Ouverture de lg Caravanne. Chez Jouve,

T'rois OQuvertyres pour.guitare senle ou lyre; par Ca-
rulli. CEuvre 28. 5 fr. Chez Carli.

Ouverture du Turc en Italie , musique de Bossini, ar-
rangée & quatre mains pour le piano ; par Henri Le-
moine. 4fr 50. c.

Ouverture du Barbier de Séyille , par Rossini, arran-
gée 2 quatre mains , pour le piano ; par Ch. Chaulieu.
4 fr. Soc.

Chez Henri Lemoine.

Ouverture de la Fénétre seerdte, ou uns Soirée & Ma-
drid; musique de M. Batton fils. arrangée pour le piano.
Chez Frey.

Ouverture des Troqueurs , arrangée pour le pnano avec
violon et basse, ad Lbitum. Chez. . . .

Ouvesture dn grand opéra de Zaire, suivie de Ja mar-
che de Vopéra Tamerlan , pour piano; par Beguvarlet-
Charpentier. Chez Vauteur.

Ouverture du Jeunc Henri. mnsique de Méhul; ar-
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rangée pour deux ﬂageolets a fi. 50 c. Chez les suoces-
seurs de Ozi.

Ouverture du Rossignol, arrangée pour piano, avec
accompagnement de flate ou violon, adlibitum ; par Pa-
cini. 3 fr. 6o c. Chez l'auteur.

Ouverture de U’ Agrése, musique de F. Paér. 3 fr.
6o c. chez Janet et Cotelle.

Les morceaux détachés de cet opéra se vendent aussi chexz
les mémes marchands,

Voyezles Annales de la musique, année 1820, page 315.
Ouwverture et airs du baltet de lenlevement des Sa-
dines , musique de H. Berton, arrangée pour le piano,
avec accompagnement de. violon , et dédiée & made-
moiselle Stéphanie Berton; par L. Judin. Acte 1™
6 fr. Chez Madame Duhan. -
Ouverture do Vopéra Die Rucksarth des Kaisers ,

arrangée & 4 mains, par Chaulieu ; par J. H. Hummel.
4 fr. Soc. ,

Chez H. Lemoine.

Ouverture de Juilly , & grand orchestre, arrangée
en duo pour deux violons. 1 fr. a5 ¢. Chez Siéber pere.

Ouverture de lg Caravane , arrangée pour lyre ou
guitare, par Pastou. 3 fr. 50 c. chez Martin.

Ouverture de la Caravane , arrangée pour guftare
seule , par Carpentras. & fr. 5o c.

Ouverture de Tarare, pour le piano ; par Salieri. 5.fr.

Rossini. Ouverture d’il turco in Italia , pour plau'o 3
par Jadin. 3 fr.

—TIdem. Ouverture. da Barbier de Séville, idem;par

le méme. 3 fr. 95 c.

— Idem. Ouverture d’il Turco , pour denx ﬂ&tel.
1fr. 80 c.

—Idem. Ouverture d’il Turco,pour deux clarmewes.
tfr. 8o c.

Chez Janet et Cotelle.
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Méhul.— Ouverture des Aveugles de Tolede , pour
guitare, flate et violon. 3 fr. chez V. Gambaro.

Ouverture de Zimoléor, par Méhul. Chez...

Ouverture de la Vestale , grand opéra, dédiée 3 S. M.
I'impératrice Reine, par Spontini, arrangée pour deux
violons ; par Lemoyne. ,

Idem’, pour deux flates et deux clarinettes. 1 fr.
8o c.

Chez Mesdemoiselles Erard.

Ouverture Italienne, arrangée pour piano avec violon,
ad libitum. 6 fr. Chez 8. Richault.
. Ouverture & grand orchestre par F. L. H. Turbri.
CEavre 8°. 10 fr. 4 Toulouse. Chez I'auteur.

Ouverture de la Clochette , 3 4mains, pour piano;
par Chaulieu. 4 fr. 50 c. Chez H. Lemoine..

Ouverture d’ Emma, ou la promesse imprudente, opéra-
comique en trois actes, musique de M. Auber. § fr.
50 c. Chez Ch. Laffilé.

Ouverture de la Caravane, de Grétry, arrangée en

solo pour flageolet. 1 fr. 50 c.

Ouverture de Richard , musique de Grétry ; arrangée
cn solo pour flageolet. 1 fr. 50 c. .

Ouverture Della Cosa rara, musique de Martini, ar-
rangée en solo pour flageolet. 1 fr. 50 c.

Ouverture du Prisonnier , musique de Della-Maria ;
arrangée en solo pour flageolet. 1 fr. 50 c.

Ouverture de Panurge , musique de Grétry, arrangée
en solo pour flageolet. 1 fr. 50 c.

Ouverture de Blaise et Babet , arrangée en solo pour
flageolet. 1 fr. 50 c. l

Ouverture d’ Iphiginie en Aulide, musique de Gluck,
arrangée en solo pour flageolet. 1 fr. 50 ¢.

Chez Joannds, graveur.
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PARTITIONS.

L’homme sans facon, opéra-lcomique en 3 actes, pa-
roles de M. Sewrin , musique de M. Kreutzer. 6o fr. Par-
ties séparées, 4o fr. Chez Frey.

Partitions desnoces de Figaro, dedon Juan, da Barbier
de Séville, &u Mariage secret, de la Flite enchantée,
traduites et arrangées pour la scene francaise; par Castl-
Blaze. Chez madame Benolt..

Agnése, opéra en deux actes, musique de M. Ferd.
Paér; arrangé pour le piano-forté, et dédié i I'auteur
par Ferd. Simonis de Parme. 36 fr. ChezJanet et Cotelle.

Partition de la Chambre & coucher, ou une demi-heure
de Richelieu , opéra-comique en un acte, mus. de L.
Guenée. fjo fr. Parties séparées , 36 fr. Chez Corbaux.

Partition du prince troubadour, opéraen un acte. 4o fr.
Chez J. Frey. -

Tableau parlant ; par Grétry. 18 fr.

Zémire et Azor ; idem. 3o fr.

Richard coeur de lion; idem. 3o fr.

La Rosiére de Salency; idem. 24 fr.

Chez mademoiselle Jenny Grétry.

L’héritier de Paimpol, opéra-comique en trois actes,
musique de Ch. Bochsa. 6o fr. Chez Cadas.

Les Pages du duc de Vendéme, ballet de M. Aumer,
mausique de Girowetz, arrangé pour piano; par Aug.
Panseron. 13 fr. Chez Boieldieu jeune.

Partitiorn de la Gazza Ladra (lapie voleuse },traduite
en italien ; par M. Gherardini, musique de M. Rossini,
pour le piano. Chez Pacini.

Idem, pourle méme instrument. Chez Boieldieu j jeune.
36 fr.

Idem , pour toutes les parties de I'orchestre. Chez
Laffilé.

10

to
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Partitions de don Giovanni et le Nozze di Figaro ,
de Mozart ; &’ Elisabetta, otello et il Barbiere di Siviglia,
de Rossini.. Chez Boicldieu jeune.

POLONAISES.

Polonaise : aimez pour embellir la vie, par Hus-Des-
Jorges,. 3 fr. Chez Nadermann. \

Polonaise: la coquetterie ( Rondo ), avec accompa-
gnement de piano ou orchestre; par Francisque. 3 fr.6oc.
Chez J. Frey.

Les deux Jaloux: K. 1. Polonaise chantée par MM. Bap-
tiste et Ponchard, musique de madame G... 1 fr. 50 c.
Chez P. Gaveaux.

- Polonaise pour le piano-forté, dédide & M= Lucy-
Dupin ; par A. A. Klengel. CEuvre 8. Chez M'l** Erard.

Polonaise favorite d’Oginski , variée pour la harpe et
ie forté-piano ; par Bierry. 6 fr. Chez Demar.

Polonaise favorite de Rode, arrangée pourle piano ;
par L. Rheims. 5 fr. Chez Janet et Cotelle.

Polonaise pour guitare. 3 fr. 50 c. Chez Collinet.

Polonaise pour le piano-forté. ; par Fortvanne. 4
fr. 50 c. Chez Momigny.

Les adieux au coliége , avec introduction et finale
pour le piano. Chez Madame V* Benoit.

Polonaise Brillante et facile pour piano-forté ; par F.
Kalkbrenner. § fr. 50 c. Chez Ign. Pleyel.

Polonaise pour piano; par A. Thys (agé de 14 ans ).
CEuvre 1**. 4 fr. Chez 'auteur.

Polonaise de Rode, arrangée pour la flate avec piano;
par T Berbiguier. 6 fr. Chez Janet Cotelle.
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POTS-POURRIS.

Pot-pourri pour harpe et clarinette obligée ; par M.
" Ch. Bochsa fils. 6 fr. Chez Boschsa pére.

" Quatriéme Pot-pourri, pour le piano-forté ; par Pfef-
finger, 4. fr. Chez I'auteur.

Mélange pour la harpe, sur différens thémes favoris
tirés des opéras du célébre Monsigni, et dédié A auteur;
par Charles Bochsa fils. Opéra 39 . 4 fr. 50 c. Ghez Carli.

Collection de pidces nouvelles pour le piano, en douse
livraisons; composées Par MM. L.Adam, Bertini, Desor-
mery, H. Karr, A. Klengel, G. Lemoine, A. L. Etendart,
1. N. Mereaux, B. Mozin, Paér, Ph. J. Pfeffinger, H
Rigel. Chez Leliévre. . , .

Trois Pots-pourris, en harmonie, pour deux clari-
nettes, devx cors et deux bassons ; par Bocksa. CEu-
vre 25, g.- fr. .

Pot-pourri, sur les airs du prince de Catane, arrangé
pour le piano; par Herdliska. 5 fr.

Chez Janet et Cotelle. ,

Douze Adagio ou Andante, Menuets ét Trios, tirés
des symphonies ’Haydn ; arrangés pour piatio avec ac-
compagnement de vlolon par Mesplet. 1. livrdison. 5 £.
Chez Pauteur. °

Vingt - uniémé¢ Pot-pourri, composé des airs du Pri-
sonnier de Dellamaria, pour piano ; par L. Jadin. 3 fr.
Chez Janet et Cotelle.

Mélange pourla hdrpe, en mi-bémol ; par C. Bochsa
3fr. Chez Frey.

Pot-pourri, ou Fansaisie sur Uair tyrolien , pour la
fMte , avec accompagnement dé deux violons, - alto et
basse, deux clarinettes, deux hartbois, deux cors et deux
bassons ad libitum , avec accompagnement de piano ou
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harpe, ceuvre 5°, varié. 6 fr. Chez madame Duhan.
Pot-pourri pour fliite,, avec accompagnement de deux

violons, alto et basse, ou de piano; par Z. Drouet.N° 2
des airs variés. 5 fr. Chez Janet et Cotelle.

Pot-pourri pour le violoncelle, avec accbmpagne—
ment de deux violons et alto, basse, deux hautbois,

deux cors, une flaite, un basson el timballes; par 7.
Feuzi cadet. 6 fr. Chez Carli.

Nouveau Pot-pourri ‘pour la harpe, avec accompa-
gnement de violon, dédié A mademoiselle Nice Morénas;
par J. B. Bedard. 4 fr. Chez Janet et Cotelle.

Pot-pourri, d'une exécution facile, pour harpe et vio-
lon obligé; composé par M. Ch. Bochsa fils. 4 fr. 50 c.
Chez madame Duhan et compagnie.

Meélange pour harpe et piano, sur différens thémes
de Paér, accompagné des variations sur la romance fa-
vorite de 8. M. 'Impératrice ( le baiser du départ) ; pax
Ch. Bochsa fils. 7 fr. 5¢c. Chez Janet et Cotelle.

La cause célébre , pot-pourri historique , arrangé pour
piano; par D. Chez Darondeaux.

Deux Pots-pourris variéspour guilare seule, soigneu-
sement doigtés ; par Carulli. 5 fr. Chez Meysemberg.

Hommage & la mémoire de Grétry , mélanges pour la
harpe; par Bochsa fils. 4 fr. 50 c. Chez Bochsa pére.

Pot-pourri facile pour le violoncelle , avec accom-
pagnement de basse ; par Feuzi jeune. CEuvre 1
4 fr. 50 c. '

A Nancy. Chez Lipmann Berr.

Cinquitme Mélange pour le piano; par Charles Du-
monchau. 5 fr. Chez madame Duhan. :
' Trois Pots-pourris en duo pour harpe et piano; par
Bochsa fils. 6 fr. Chez Cadas.

Choix d’airs de Grétry, arrangés en pot-pourri pour
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le piano; par J. Jadin. 6 fr.- Chez Janet et Cotelle.

Choixd’airs de Grétry , en forme de pot-pourri, arran-

gés pour le piano, avec accompagnement de vxolon ; par
L. Jadin. 6 fr. Chez madame Duban.

Six Petites pidces trés-faciles pour la guitare, écriles

selon la méthode ordinaire ; par F. Sor. 4fr. 50 ¢. Chez
madame Benoit.

. Guitare. GEuvre 3, contenant Vinscription sur Fran-
¢ois 1" , et.sur Diane de Poitiers, trouvée en 1813 A
Gentilly, pour étre chantée seul et en duo; un Air villa-
geois; un Andante en variations. 3 fr. Chez Lebas de
Courmont.

Louis XV III ou Le Retour des Bourbons en France ,

composition musicale pour le piano; par Couperin. 3 fr.
Chez I'auteur.

CEuvre 55° pour la harpe, contenant deux premiers
morceaux de Sonates, et deux Airs variés, avec accom-
pagnement de violon ou flite; la partie de la flite ar-
rangée séparément. 7 fr. 50 c. Chez Vernier.

Douze Sonates , neufs Caprices, six Fantaisies , sur
des airs connus, et Trois #¥alses, composées pour le
piano-forté ; par Auguste Bertini. Prix cartonné, 25 fr.
Chez I'auteur.

L’Homme du destin , pot-pourri historique, arrangé
pour le piano; par D. . . . Chez Darondeau.

CEuvres de Chateauminois, pour le galoubet, conte-
nant , Instructions, Mélanges , Airs , V ariations, Pots-
pourris, etc. , etc. ; divisés en six livres ; & 6 fr. chaque.
1 livre, 6fr. Chez Laugier.

Pot-pourri, pour violoncelle; par Charles Baudiot.
7 fr. 5o c.

Etrennes aux Graces , Recueil de morceaux pour gui-
jare seule, contenant Dix Préludes, six Contredanses,
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Quadrilles avec figures, six F¥alses et Trois Thé-
mes connus; avec variations; par Carulki. CEuvre 93.
6 francs.

Chez Frey.

Premier Pot-pourri, trés-facile pour le ptano-forl:é
par L. Jadin. 3 fv. Chez Janet et Cotells.

Cinquanta Salmicon accompagnamento di piano-
Jorté; composto da Fr. Mirecki (polano). Chez Carli.
# Mes Bagatelles, N, 1, ou Mélanges pour pfano, avee
violon. 7 fr. 50 o. Chez Trot.

Le Répertoire des demoiselles, collection de morceaux
de différens genres, pourle piano-forté. CEuvré 5. 1™,
2y 3* 6t 4 livraisons, 4 frames. 50 eent. chaque: Chez
Pleyel, '

WV atses , Fantaisies, Rondeaux. OEuvre 3. 4 fr. 50 c.
Chez Jouve.

Deux Pots-ponrris des airs dos Petites Dandides , ar-
rangds pour la fldte ; par Eugine Roy. 3 francs 50 c.

Premier Pot-pourré pour piano; par F. Carulk. 6 fr.
Chex Carli. }

Quinzi2me Recueil de Pots-pourris dés plus jolis airs
connus, et variations sur I'air tyrolien pour deax flates.
3fr. 50 0. Chez mesdemoiselles Erard. :

Recueil de Siciliennes, Rondeaux, Romances et Polo—

naises, d’une exécution brilfante pour guitare.CEuvre 14;
par . Molino: 6 fr. Chez Pauteur.

Deuxiéme Pot-pourri sur les thémes favoris de ZT'an-
cride, opéra de Rossini, arrangé pour guitare, flate ou
violon. GEuvre 58; par Kuffher. 4 francs 50 ceut Chez
Gambaro.

Reeneil de différens morceanx faciles et pmgre!elfs
pour guitare. 7 fe. 50 c. ‘
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Vingt- quatre Morceaux trds-faciles , pour guitare
seule. 4 fr. 50 c.
’ Chez Carli.

Premier et deuxiéme Mélanges d’airs tivés des opéras
de Rossini, arrangés pour le piano; par Cam. Pleyel ;
n* 20 et 21. 6 fr. chaque. Chez Ignace Pleyel.

Caprice suivi de T'rots Walses, @une Marche et d'nn
Rondeau ; dédiés i son ami Laurent Simon; par Bérat.
(Euvre 6°. 6 fr. Chez Frey.

Récréations lyriques, on choix d’airs et de chants
connus de tout gerre et de tout caractére ; arrangé A
quatre voix ; par Choron. i*". cahier. 3 fr. Chez Yauteur.

. Vingt-quatre petits préludes pour le piano-forté.
5 fr. Chez Henri Lemoine.

Recueil de morceaux faciles pour guitare ou lyre.
OEuvre 8; par F. Carulli. a fr. 50 c. Chez Carli. ‘

Second Recueil contenant deux airs, une sonate et
louverture de la Caravane , pour la harpe; par F.
Laurent. OBuvre 6. Chez Bressler. ‘

Lutile et Pagréable ; gran(i et seul Recucil pour gui-
tare ou lyre , contenant quarante-huit préludes et vingt-
quatre morceaux , soigneusement doigtés , etc.; par F.
Carulli. 15 fr: Chez Carli. ' '

Quatrime Pot-pourri nouveau, pour le piano avec
accompagnement de violon obligé ; par P. N. Neveu.
CEuvre 13°. 7 fr. 50 c. Chez Delafonde.

Cing Pots-pourris, dont les motifs sont extraits des
opéras de Cimarosa, de Mozart et de Piccini. 5 fr.
Chez Pleffinger. :

Mélange, sur les airs de l'opéra Don-Juan ; arsangé
pour piano; par Cam. Pleyel. OEuvre 23". 6 fr. CheaIga.

Pleyel. , _
Mélange d’airs , tirés de Popéra de Rossini ; arrangés
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pour piano; par Gustave Dugazon. 6 fr. Chez H. Petit.

Mélange pour le piano; sur les airs de lz Bergére Chd-,
telaine ; par H. Karr. 7 fr. 50 ¢. Chez mesdemoisellés
Erard. - ‘

Le goiit du jour, ou repos de Uétude; mélé d'airs
choisis , etc. , pour flate seule. 17. et 2°. recueils 5 par
Eugéne Roy. 4 fr. 5¢ c. chaque. Chez Simon-Richauit.

Manuel des guitaristes , Recueil dairs, walses, ron-
deaux, etc. 3 fr. 75 c. Chez madame Joly.

Recueil contenant quinze morceaux pour guitare seule;
extrémement faciles et soigneusement doigtés. 4fr. 50 c.
Chez Carli.

Les étrennes pour guitare , composées de huit mor-
ceaux faciles. OEuvre 11. 4 fr. 50 ¢. ChezBoieldieu jeune.

Quarante-huit landlers manzourka , arrangés pour la
flate. 3 fr. Chez Simon-Richault.

PRELUDES.

Dix-huit Préludes pour la harpe, dans tous les tons
usités sur cet instrument. OEuvre 16°. 4 fr. 50 c. Chez
Lamparelli.

Quarante-cing Préludes pour le piano , dans les tons
majeurs et mineurs les plus usités ; parGustave Dugazon.
7 fr. 50 ¢. Chez Boieldieu jeune

QUATUORS.

Trois Quatuors, pour cor, violon, alto et basse; par
F. Duvernoy. a* CEuvre de quatuors. 9 f. Au magasinde
musique du Conservatoire.

Trois Quatuors pour clarinette , flate, cor et basson,
extraits des nouveaux quintetti de Boccherini ; par Othon
Vanderbrock. g fr. Chez Pleyel.
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Trois Quatuors pour deux violons, alto ct basse; par
Léopold Aimond. g f. Chez Frey.

Premier grand Quatuor pour clarinette,violon , alto et
basse ; par Garnier. 5 fr.

Xdem , pOlII; flate, violon, alto et basse par le méme.
5fr.
Chez Pascal Taskin.

Quatuor pour la harpe , avec accompagnement de
violon , alto et basse { on peut au besoin remplacer les
accompagnemens par une partie de forté-piano, qu’on y
ajointe); composé par 4. Marchal. OEuvre 14. g fr. Chez
J. Pleyel.

Premier gmnd Quatuor, pour vxoloncelle, vlolon, alto et
basse. OEuvre 10. 6 fr. Chez Pascal Taskin, et A. Leduc.

Trois grands Quatuors pour deux violons, alto et basse;
composés par F. Krommer. Op. 93. 15 fr. Chez Ignace
Pleyel.

Collection de Douze nouveaux Quatuors par L. Ai-
‘mon. 4o fr. Chez Frey.

Trois Quatuors concertans pour clarinette, violon, alto
et violoncelle. GEuvre 3o0. 4° livraison. g fr. Chez Bochsa
pére. .

Trois Quatuors concertans pour la clarinette, violon,
alto et violoncelle, extraits des ceuvres d’Haydn. 1™ li-
vraison. 5 fr. Chez Gambaro.

Trois Quatuors pour deux violons, alto et basse, par
F. Krommer. Op., 85. 15 fr. Chez Pleyel. .

Trois Quatuors pour deux violons, alto et basse; com-
posés par Griffin. OEuvre 8. 1a fr. Chez Janet et Cotelle.

Trots Qiciatuor.r'pour deux violons , viole'et violoncelle ;

par Romberg. (Euvre 30. 6° suite de quatuors. 13 fr.
Chez Pleyel.

O mon cher Augustm ! air bohémien, vané en qua-
mn
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tnors pour flate, violon , alto et basse ; par Krammer,
OEuvre 59. 3 fr. 95 ¢. Chez V. Dufaut.

Six Quatuors pour deux violons, alto et basse ; par A.-
L. Blondeau. 1**, 2° et 3* livraisons. g fr. chaque. Chez
Frey.

Quatuor pour harpe, violon et cor ou violoncelle i dé-
faut de cor. OEuvre 54. 9 fr. ChezNadermann.
Le Barbier de Séville , musique de Rossini. arrangée

€n quatuors, pour flite, violon, alto et basse 1™ partie.
2 fr. Chez Gambaro.

Quatuor suivi de P ariations sur air : Vive Henri IV, y
pour le piano, avec accompagnement de violon, alto et
basse. 1 fr. 50 c. Chez mesdemoisclles Erard.

T'rois Quatuors pour deux violons, viole et violoncelle.
QEavre 17; par Castil-Blaze. g fr. Chez madame
Benoft.

Trois Quatuors pour deux violons , alto et violoncelle.
Preniier guatuor; par Femy ainé. 6 fr. Chez Victor
Dafaut.

Quatnor pour piano, violon, alto ou hasse; par
Francois. Kalkbrerner, OBuvre 3. 6 fr. Chez Siébert
pere. '

Six Quatuors pour flageolet priucipal, violon, alto et
basse , extraits des ceuvres da célébre Michel ; par Colli-
net. 6 fr. Chez I'éditeur.

‘Quadritme Quatuor pour deux violons, alto et basse;
par Rode. OEuvre 18. 4 fr. 50 ¢. Chez Gambaro.

'Frois Quatuors pour deux violens, alto et basse; par
Louis Blondeau Lwre 1, OEuvre 11. 9 fr Chez l'au-
teur.

Quatuor ‘paar pian‘o , violon, alto et violoncelle;
par Cam. Pleyel. OEuavre 3. 7 fr. 50 cent. Chez Ignace
Pleyel. : B



QUATUORS. 83

Trois Qualuors pour deux violons, alto et basse, dé-
diés A M. le comte de Remusat, premier chambellan de
S. M. I'Emperenr et Roi, surintendant des specta-
cles etc. ; par Ch.-Fréd. Kreubé , second chef &' orches-
tre au théitre de I'Opéra-Comique , et musicien de S.
M. ’Empereur et Roi. OBavre 31. 1” livre de quatuors.
g fr. Chez madame Duhan.

Trois Quatuors pour clarinette, violon, alto et basse ;
composés par Charles Duvernoy. ¢ fr. Chez Jouve.

Six Quatuors pour deux violons,. alto et basson ; par
par Angelo-Benencori. Op. 8. en deux livraisons. 12 f.
chaque. Chez Nadermann. v

Quatuor concertant pour flite, clarinette, cor et bas-
son ; par 4. Melchior. n° 3. 6 fr. Chez I'auteur.

T'rois Quatuors pour deus violons, alto et basse; par
A. Bokrer. Op. 23. 15 fr, '

Grand Quatuor brillant peur violon ‘et violoncelle;
avec accompagunement d’un second violon et alto ; par
Bohrer freres. 7 fr. 50 c.

Quatuor pour deux violons, alto et violoncelle ; par
P. Cremont. 5 fr. -

Deux Quatuors pour deux violons, alto et basse ; par
Spohr. g fr.
Chez V. Gambaro.
Trois Quatudrs pour deux violons , viole et violoncelle;
par Cgstil-Blaze. g fr. Chez madame Benoit.
Premier Quatuor pour deux violons, alto et basse ,

d'ane exécution trés-facile; par §.-F. Fucks. g fr. Chez
Carli.
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QUINTETTL.

Douze nouveaux Quintetti de L. Boccherini. OEuvre
57, 3.¢ et 4.° livraisons. 13 fr. chaque.Chez Pleyel. .

Sex nouveaux Quintetti pour deux violons, alto et deux
violoncelles (la partie du premier violoncelle peut étre
remplacée par la partie d’alto-violoncelle quon y a
jointe) ; composés par L. Boccherini. GEuvre 48 et
posthume, 1.* livraison. 12 fr. Chez J. Pleyel.

* Idem , a.* livraison. 12’ “fr.

Six nouveaux Quintetti , pour deux violons, altoet
deux violoncelles (la partie du premier violoncelle peut
étre remplacée par la partie d’alto- violoncelle qu'on
y a jointe) , composés par L. Boccherini. (Euvre 4y.* et
posthume. 13 fr. Chez J. Pleyel.

Grand Quintetto pour deux violons , alto ,violoncelle
et basse , composé par Hus-Desforges. OEuvre 24. 6 fr.

Chez Janet et Cotelle. _

Quintetto , pour forté-piano, haut-bois ou flite , cla-
rinette, cor et basson ; composé par Mozart. Chez Sié-
ber pére.

"Six Quintetti spécialement composés pourle piano,
avec accompagnement obligé et concertant de deux
violons, un alto et un violoncelle; OEuvre posthume
de L. Boccherini. 36 fr. Chez Seguin.

3. livraison de I’euvre posthume de Boccherini ,
contenant six Quirtetti pour piano. Chez Nouzou.

Collection des Quintetti de Boccherini pour deux
wviolons , alto et deux violoncelles ; g.° livraison. Papier
Jésus. . - . . . . . . 13fn
papiervélin. . . . . . . 15 fn

Nota. Avec celte livraison qui termine le 1.¢" volume,
se distribuent le portrait, le frontispice et la table thématique-
Chez Janet et Cotelle.
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Suite des Six Quintetti de Boccherini, spécialement

composés pour le piano. OEuvre posthume, 4" livraison.
Chez Nouzou.

Zdem , 5°. 6' et derniére livraisons. Chez le méme.
T'rois grands Quintetti pour deux violons , deux alto
et violoncelle , par F. Krommer, CEuvre C, N.° 1. 9
fr. 50 c.
Idem , n* 3. 7 fr. 50 c.
Chez Siéber pére.

Grand Quintetto , varié pour le piano, avec accompa-
gnement obligé de deux violons , alto et violoncelle.
sur Pair favoride Gayant. GEuvre 33; par J. 4. Moreau.
Chez Auguste Leduc.

Trois Quintetti pour piano, flate , hautbois ou clari-
netle, cor et basson, par L. Jadin, n*. 1 et 3. 6. fr.

Chez Janet et Cotelle.

ROMANCES,, CHANSONS,
ET COUPLETS,

POUR LE PIANO OU LA HARPE.
Ai1fr.50¢

Recueil de morceaux: italiens, avec accompagnement
de piano, paroles de Métastase, composé et dédié a
S. A. L. le prince Eugéne Napoléon, vice-roi d'Italie,
etc., etc. ; par Carbonel. 6 fr. Chez Leduc.

Le retour du Chevalier , romance mise en musiqae,
avec accompagnement de piano, et dédiée 4 M™ Lam-
bert, dame du palais de S. M. la reine de Naples; par
Amédée. 1 fr. 50 c. Chez Leduc. ‘

Les Chants de Minerve,ou les Etrennes aux demoi-
selles, musique et accompaguement de piano ou harpe,
dédiés aux peres et méres, et aux maisons d’éducation;
par P. Porro. 1™ année. 6 fr.

Chez Becaucé.
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1L mio bene quando verra , chanté par Mwc Festa ‘dans
- I'opéra de Nina. a fr. Chez Carli.

A un myrte , romance, parol_es de M. Lambert, mu-
sique de M. Gaétan. Chez tous les marchands.

Trois Romances dédiées a Mue Daspe de Grammont ;

par Lambert. OEuvre 12. 4 fr. 50 c. Chez Pauteur et
Leduc.

Trois Romances militaires , avec accompagnement de
piano ou de harpe , paroles de M. Alexandre Goujon,
musique de P. Porro. 4 fr 50 c. Chez Beaucé.

Six Romances nouvelles, avec accompaguement de

piano, paroles de divers auteurs, musique de J. F. 6 fr.
Chez Beaucé

Couplets de ’Homme sans facon, chantés par Elle-
viou.

~

Idem, par Moreau.
Idem, par madame Desbrosses.

Couplets de Bayard & la Ferté ; par Plantade.
ChezFrey.

Le Poisson d’avril ou V’Attrape, romance chanson-
nette, paroles de M. Triaud, musique de P. Porro, avec
accompagnement de piano ou harpe. Chez Beaucé.

L’Enthoustasme , paroles de madame de B.... , musi-
que de P. Porro , avec accompagnement de piano oun
harpe. Chez Beaucé.

Sixz Romances, avec accompagnement de plauo ou
de harpe ; par madame de lg Bélinaye , née Choiseuil-
am¢ livraison. 4 fr. Chez Bochsa pére.

Aux héros, romance avec accompagucment de
piano ; par J. N. Reiger. Chez Bochsa ptre.

Fantaisie sur la Syrie, romance pour Je piano; par
J. N. Reiger. 6 {r.

Trente - uniéme Recucil de romances : Jeanne d Alc,
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Je vous hais, La Marchande de rubans; par M. Va-
cher. 4 fr.

Deux Romances, paroles de M. Millevoye; par M.
Rode. afr. 50 c.

Chez Frey.

'Les adieux d’un jeune croisé, romance avec accom-
pagnement de harpe ou de piano.
~ L’espérance et le souvenir, romance avec accompagne-
ment de piano ou de harpe.
Chez Corbaux.

Le désir d’étre aimé, romance. Chez Noél.

~

Trois Romances ou nocturnes pourdenx voix, paroles

de M. de Chateauneuf, musique de M. Ferdinando-
Carulli. 3fr. 6oc, Chez Carulli.

Griselidis, comtesse de Saluces , Lay d’amour , mis-en
musique et dédié A madame-de Yilette , surnommée belle’
et bonne; par L. G. Mussard. Chez Louis.

N1, de Lulli et Quinault, couplets chantés par ma-
demoiselle Alexand. Saint-Aubin, parodles de M. Nan-
teuil : musique de Nicolo. ‘ .

N 3, du méme opéra, Azr chanté par Gavaudan.
3 fr.

N° 3, du méme opéra, Duettino chanté par madame
Gavaudan et mademonselle Alex. Saint-Aubin. 3 fr., et
avec les parties d’orchestre. 6 fr.

N° 4, du méme opéra , .Scdne c‘m'ln!ée par Martin.
3 francs 6o c., et avec les parties d'orchestre séparées R
pfr. - B .

N° 5, du méme opéra, Duo chanté par “MM. Martin

et Paul. 3 fr. 6o cen’t ’ et avee les partnes d’orchestre s
7 fr.

N° 6, du mnéme opera Polomme chamée par ma-
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dame Duret. 3 fr., et avec les parhen d’orchestre, 6 fr.

Chez Bochsa pére.

Les Soupirs , chansonnette avec accompagnement de
piano ou harpe ; par }#ilkem. Chez madame Duhan.

Le Golfe de Sorrenio, scéne de nuit  paroles de M.
Géraud, musique de M. F¥oets. 1 fr. 8o c. Chez V¢
Decombe.

Elma, paroles et musique de mademoxselle Deshayes.
Chez Corbaux.

" Romance de Clarwsc, ou la Femme précepteur ; pa-
roles de madame B. Hadot; musique de M. Raix, ac-
compagnement de piano ; par M. Latis. Bressler.

L’amour Artiste, paroles de M*** ; musique et accom-
pagnement de harpe ou piano ; par Cardon.

Trois Romances avec accom pagnement de harpe ou
piano ; par Louis Sejan. 3 fr.
. Lndifférence , Romance, paroles de M. Libert , mu-
sique ct accompagnement de piano ou harpé; par 4.
Anson. ' '

Chez Lemoine.

Couplets, airs, duo et trio des Aubergistes de qualzte’
avec accompagnement de piano ou harpe.

N°. 1. Air chanté par M. Elleviou. 2 fr.

2. Couplet chanté par madame Gavaudan 1 fr. 5o.

3. Trio chanté par madame Gavaudan, MM. El-
leviou et Gontier. 3 fr.

4. Couplets chantés par M. Gontier. 1 fr. 5o c.

5. Air chanté par madame Duret. 2 fr.

6. Duo chanté par M. Gavaudan et madame Du-
ret. 3 fr.

7. Duo chanté par madame Duret et M. Paul. 2.
fr. 5o c. »
8. Air chanté par M. Elleviou. 3 fr.

9. Polonaise chantée parmadame Duret. 2 f. 50.

10. Trio chanté par madame Duret, MM. Eileviou
et Paul. 3 fr.

Chez Ozy.
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De crépe environnant ma lyre, romance, paroles d «
M. B* %, musique et accompagnement de piano ou
harpe ; par madame Caroline Cresté,

Mon dernier mot... Si... Je weux aimer toute la vie s
musique et accompagnement de piano ou harpe ; par

Boyffet , de 1a musique particulitre de 8. M. YEmpereur
et Roi.

Scena ed aria nella nitteti : non ho il cor, etc.
Allarti awezzo ; musique d’ dngelo Benincori, arrangée
pour le piano. 4 fr. 50 c.

Chez Nadermann.

Neuf Romances extrailes de la princesse de Nevers,
ou Mémoires du sire de la Touraille; par M. le baron
Reveroni Saint-Cyr ; mises en musique, avec accompa=~
gnement de piano , et dédides 4 madame la maréchale
Suchet , duchesse d’Albuftra ; par H. M. Berton. 3 li-

- vraisons, & 3 fr. chaque. Prix g fr. Les mémes se ven-
dent séparément. Chez Pleyel.

Chant musical ( Passage du Niemen ), Paris, Chez
Chemin ; et A Versailles, au Lycée.

Quatre Romances, paroles de divers auteurs ; musi-
que et accompagnemest de piano ; par madémoiseile
J. Bartel. 5 fr. 6o c.

. Le songe, parales de M. F. B., musigue et accompa-
goement de piano ou harpe ; par 4. Anson.

Villanelle , parolesde M. . . ., musique et accompa-
gunement de piano ouharpe; par 4. Chapelle

Chez Lemoine.

Canzonetta 'Sul Margine d’un rio , per il elavicembolo.
Chez Frére fils. .

Méthode &’amour, ou Mes legons & Amable. — Semant
de fleurs laroute delavie; parolesde M. H. de Brevannes,
musique et accompagnement; par 4. Marque.

Chagrin flétrit mon ceur, romance, musique et ac~
132



go  ROMANCES, CHANSONS er COUPLETS.

compagnement de piano; par Bouffet, de la musique
particuli¢re de S. M. I’Empereur et Roi. -

Chanson morale : Nous sommes tous des imbéciles. —
Nous avons tous beaucoup d’esprit; musique et accom-
pagnement de piano; par le méme. '

Chez Nadermann.

Avis aux femmes , paroles et musique du sieur Joseph.
‘€hez Corbeaux.

Six romances dédiées A 'auguste bien-aimée, par M.
Morel de Bélasme; mises en musique avec accompagne-
ment de piano ou harpe ; par C. Mansui et Meissonnicr.
6 fr. Chez Meissonnier. ‘

La Fleur du souvenir , romance, paroles de Millevoye;
mise en musique et dédiée & S. M. la reine de Naples;
Par Meissonnier. Chez Vauteur.

Don Quichotte , paroles de Libert, musique etaccom-
pagnement de piano; par H. Lemoine.

L’ Intimité, romance, paroles de M. Em. Dupaty, mu-
sique et accompagnement de piano ; par Joseph Ca-
trufo. . :

L’Amitié , paroles , musique et accompagnement de
piane ; par 4. Anson.

Le Troubadour de la Provence, paroles et musique
de Théodore Poussez, accompagnement de piano; par
A. Anson. , S

" A Aglaure, paroles de M. A. M. . . . .. musique
et accompagnementde piano; par Krumpholiz.
Chez Lemoine.

Airs de Popéra de Jérusalem délivrée, avec accompa-
gnement de piano: paroles de M. Baour de Lormian,

usique de L. Persuis. :

N* 1. Air chanlé par M. Lais: sors enfin de ton escla-
vage. a2 fr. 4o ¢.



ROMANCES , CHANSONS er COUPLETS. oA

2. Coryphée et coeur de nymphes, air chanté par
' M.= Garnier: marchons vers Uasile. 3 fr. 60c.
3. Scéne et romance chantée par M. Lavigne: tous

tci merappelle. 3 fr. 4o c.
4. Duettino chanté par M.* Branchu et Albert
Arsés , mon cher Arsés. 3 fr. 4o c.
5. Duo et scéne, par MM. Lais. et Lavigne : quoi’
le sang de Clorinde. 4 fr. -
Chez Nadermann. '

T'rois Romances, avec accompagnemeut de piano; par
L. Lambert. 4. fr. 50c. Chez lauteur. o

Trois Rorrances , avee accompagnement de piano ou
harpe ; par Begrez. OEuvres 6.°, 7.° et 8. 4fr. 50c. Chez
Fauteur et Siéber fils. A

Lilla mia, air de la cosa rara, musique de Martini.

Fii bianca di giglio, air de la cosa rara; par le ménme.
avec accompagnement de piano ou harpe.

Per pieta non vi sdegnate, canon i trois voix, de la
cosarara, 1 fr. 8o c.

Dolce mi parve un di, air de la cosa rara.

Viva, viva la Regina, canzonetta della cosa rara ,
avec accompagnement de piano ou harpe. 1 fr. 3o c.

' Chez Carli. :

Réponse 4 la romance.d’Abert de Provence, paroles
de M. de F***, dédié & mademoiselle Constance de Franc-
lieu; par Lechopier. 1 fr. & Senlis, chez I'auteur; Paris ,
Chez Siéber fils. _

L’ Amour mendiant , romance , paroles de M. A. S.
Sewrin, mise en musique , avec accompagnemnet de
piano ou harpe, et dédide & madame Bonafoux, par
Joseph Roger. .

La chanson du vieux berger , Tomance , paroles de M.
Alexandre de Monferier , musique et accompagnement
de piano ou harpe; par M. Saint-Aubin fils.
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Je pars, romance, paroles de M. Alexandre de Mon-
ferier , musique et accompagnement de pxano ou harpe;
par M. Sat-Aubin fils.

La mort du brave, romance; de M. Alexandre de
Monferier , musique et accompagnement de piano o%
harpe; par M. Saini-Aubin fils.

Chez Bochsa pére.
Les petits ramoneurs, romance historiqqe s paroles de
M. Stepher Arnoult , musique de Pacini
Chassant les ennuis, je chante, je ris, de 'opéra de
la Vallée suisse, musique de WV eigel.
Chez Pacini. -

Suite des airs de 'opéra de Jérusalem délivrée, avec
accompagnement de piano, paroles de M. Baour de Lor-
mian , musique de L. Persuis.

N.* 2. Duo chanté¢ par MM. Lavigne et Albert Bonnet:

- confirme ce présage. 1 fr. 8o ¢.
5. Sceneet air chantés par M.™ Branchu: gu’oses-
tu dire, Arsés?3 fr. 6oc, '
7. Duo: honneur aux enfans d’Fsmail. 3 fr. 6o c.
8. Scéne et air chantés par M.™ Branchu: sur le
lieu du combat. 3 fr.
9. Scéne et airs chantés- par Lais: i s’¢loigne, et
mes pas sont enchainés. afr 4o c.
31 Air et duos chantés par MM. Lais et Duparc: &
Dieu! commande & la victoire. 1 fr. 5o.
Chez Nadermann.

Adiew plaisirs , adieu folie, romance , musique et
accompagnement de piano ou harpe ; par Begrez.

Le Powvoir de la musique, musique et agcompagae-
ment de piano ou harpe; par Begrez.

Ruben et Bala , romance, paroles de M. Parni, mu-

sique et accompagnement de piano ou harpe; par Begrez-
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Rien ne m’est plus, plus ne m’estrien , romance , mu-
sique de M. Frey.

Les trois premiers signes d’amour , musique et accom-
pagnement de piano ou harpe, par Gatayes.

Tanodillas , musique de Giacomelly.

Le Refrain du Praevincial, ow C’est tout comme
chez nous , romance de M. Schrobilgen, musique de M.
Cornety , avec accompagnement de harpe ou de piano.

La Reine des fleurs , romance, musique et accompa-
gnement de piano; par Fauvel 'ainé.

Les Adieux d’un jeune guerrier , vomance nouvelle ,
musique et paroles de M. Quatremére.

Dames francaises a preux chevaliers francais , musi-
que de M. Krumpholtz.

Chez Frey.

Mon dernier mot & Rosine , romance , musique et
accompagnement de piano; par Gatayes. Ches Frére
fils.

Les Charmes de la nuit, romance, paroles de M. N***
musique avec accompagnement de piano; par Lambert.
Chez Corbaux.

Trois Romances , mises en musique avec accompa-
gnement de piano; par R. Cornu fils. Chez Pleyel.

Mathilde aux pieds du Christ. Dois-je encore, 6 fils
de Marie! Musique de Dourlen.

Le Baiser d’adieux. Pres de toi Uheure du mystére ;
musique de Dourlen.

Le Retour du paladin é’okappe des prisons du Maure;
musique de Dourlen.

Chez Gaveaux ainé.
Quatre Romances, paroles de P. Villiers, musique de

D. Gaubert, dédiées A madame la baronne Hogendor ,
née Olivier.
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Trois romances » paroles de P. Vllhers musique de
D. Gaubert; dédiées & mademoiselle Lydia Champreux.
4fr. “
Chez Gaveaux fréres.

- Romance d’Estelle, musique de Cornu ; paroles. de
Florian.

Autre romance d’Estelle : J'aime et je ne puis ex-
primer.

Autre romance d’Estelle : Je wvous salue, 6 lieux
charmans.

Chez Lemoine.

Trois romances , n°. 70. Il faut partir. —71 Chanson
créole. == 7a Je wous écris, avec accompagnement de
piano ou harpe; par Garat. '

Chez mesdemoiselles Erard.

Dodici ariette, con accompagnamento di piano com-
poste dal signor N. Bassi. Libro primo, 4 fr. 50 ¢c.;
libro secondo, 4 fr. 50 ¢. Chez Carli.

Quinze romances , mises en musique, avec accompa-
gnement de piano ou harpe. 10 fr. Chez Moulet.

Recueil de six romances , avec acccompagnement de
forté-piano ou harpe , par Ch. Bochsa. 7 fr. 50 c. Chcz
Siéber.

Scene francaise tirée de I'opéra, de Samson , de Vol-
taire.

Le départ du guerrier.

L'Embarras du choix, paroles de M. Dusaussoir. Chez
Doumere.

Journal d&’Euterpe, on Nouveau Journal de chant,
avec accompagnement de piano ou de harpe ; I". livrai-
son (janvier ). N°. 1: Le Barde Ecossais, romance de
. plantade. N* 3 et 3 : Giustociel ! sois touché; duo de
Romeo e Giuletta, chanté-par madame Festa et Cri-
velli. 3 fr. Chez Garaudé.
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‘Chanson composée et mise en musigne, avec ace. de
pianoou harpe, par Delamaniére. Chez Lelidvre.

L’absence , dédiée & Garat.

Les regrets d’un troubadour, dédiés i Dietrick.

Malvina , dédiée a Plantade.

L’Amante abandonnée , dédiée a Kreutzer.

L’ Alouette , dédiée & Berton.

Hymne & la Nuit, dédiée & Pleyel :
mises en musique , avec accompagnement de piano ou .
harpe, par Ch. Laffilé. Chez I'auteur, et Pleyel.

Six romances , avec accompagnement de piano ou
harpe, par Blangini. Chez Lelu..

Tu sei Uanima mia, air chanté par madame Sessi,
dans lopéra d’4xur ou Tarara, musique de Salieri.
Chez Carli.

La Veillée du tmubadour, paroles de M***, musique
¢t 1ccompagnement , par D. Joly. Chez les marchands
de nouveautés.

La seule nature, romance mise en musique avec ac-
compagnement de forté-piano ou de harpe, par P. Vail-
lant. Chez Pleyel.

Le Bgiserdu départ ,romance , parolesde M. Auguste
de Saint-Severin , musique de M. Paér. '

Elle , ou le troubadour discret, musique de L.Jadin,
dédi¢ & madame Delmas , née Ganicer.

La Dédaigneuse , musique de Romagnest.

Chez Janet et Cotelle

accompagnemeut de piano ou harpe ; par Ptcczm

Le bonheu- est de vous aimer , romance , paroles de M.
H. Duval, avec accompagnement de piano ou harpe ;
par Gatayes.

Le Rendez-vous, romance favorwe paroles et mu-
siqne de M. Hedouin.
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. Adie, ou la rose, romance, parolesde M. Hypolite
P***, avec accompagnement de piano ou harpe; par
Gatayes.

Conseil sage , paroles de Monteil - Lagrese, muanue
de mademoiselle de la Penne.
La Naissance de la femme , ou le privilége de Vincons-

' tance,paroles de M. Hypolite P**, musique de M. Hedouin.

Les petits jeux, couplets, paroles de M. Lafarge. -
4 un amandier , paroles de Florian, accompwgnement
de piano ow harpe ; par Bedard
Douce amitié , romance ; par M. H. Duval.
Chez Corbaux.
Condé, romance , paroles et musique de M. Edmond
de Barrey. Chez mesdemoiselles Erard.
N.® 1. Du princede Catane , air et choeur chantés par
M. Paul, paroles de M. Castel , musique de M.
Nicolo, arrangé pour piano ou harpe ; par
Herdliska. 3 fr. 50 c.
3. Air chanté par madame Boulanger. 5fr avec
les parties d’orchestre, 6 fr.

§- Couplets chantés par M. Juliet. 1 fr. 50¢.

5. Romance chantée par M. Paul. 1 fr. 50 ¢. suivie
de lair. 2fr. Soc. et le tout avec -les parlies
d’orchestre, 5 fr.

6. Air chanté par M. Chesard. 2 fr. 50c¢. ; avec
les parties d’orchestre, 5 fr.

8 Romance chantée par M.™ Boulanger. 1fr. 50 ¢.
9- Couplets chantés par M. Chenard. 1 fr. 5o¢..
10. Récits et couplets chaniés par M. Boulanger.
a fr. 5o c.
Chez Bochsa. ,
Air de Yopéra Ormus on Tarara, musique de Salieri,
chanté par madame Sessi: quest’ el primo. 1 fr. 8¢ ¢
Chez Carli. *
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Les adieux de Velleda, chant gallique, paroles et
musique de P. Hedouin. 1 fr. 80 ¢. Chez Corbaux.

Chant du départ des chevaliers, -

Chanson militaire du jongleur.

Sirvente de Nerestan.

Marie et Cabestaing.

Romance de Uaurore et d’Oger.

Ces cinq morceaux sont extraits du poéme des troudadours.
Le mari de circonstance, paroles de Planard, arrangé

pour le piano ou pour la harpe , par Herdliska :
N.* 1. Air chanté par madame Boulanger: Sans laver
de mon ceur. 3 fr.

2. Trio chanté par Martin, Ponchard et madame
Boulanger: Oui, Madame. 3 fr.

3. Air chanté par Martin: Qu'on I approuve ou
qu'on la ﬁonde 3 fr.

4. Aix chanté par Lgsage Douze louis. 3 fr.

5. Duo chantépar Paul etMartin: Excuses, excusez.
3fr. 75¢ : '

Chez L. Gavaux jeune.

La tombe solitaire , romance ; par Romagnesi.

Romance tirée du nouveaw roman de madahe de Gen-
Iis, (intitulé¢ Mademoiselle de Lafayette), composée pour
lepiano dansle style ancien; par C. Bochksa fils. 3 fr. 5oc.
Chez Janet et Cotelle.

Le Retour du guerrzer » romance. Chez madame
Georgeon.

Les deux Jaloux, n* 6. Coaplets chantes par madame
Gavaudan, musique de Madame G. .. . a fr. Chez
P. Gaveaux. _

Romances et airs de l’opéra des Abencérages , paroles
de M. de Jouy, musique de Chérubini, arrangés pour le
piano ; par auteur.

13
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N® 1. Entrée et romance du Troubadour , chaniges
par M. Eloi. a fr 5o, .
a. Récit, Choeur et Air & dlinanzor , chantés par
Nourit. 2 fr. 50.0.
3. Air d’Almanzor , chanté par Nourit. 2 fr.
4. Air de Gonzalve, chanté par Lavigne. 2 fr.
5. dir de Noraine , chanté par madame Branchu
et madame Albert. 2 fr. 50 ¢.
Au magasin de musique du Conservatoire impérial.
-Monsiewr Gaspard ; chanson.
Francois Premier, refrainfrangais, paroles de M. Ravrio.
Chez madame Georgeon.
Airs du Laboureur, Cliinois. -
N 1. Autravail venir le premier.
2. Mon enfant, lemonde & ton dge.
5. Scéne et air : Ak! de Kansi.
4. Les cauplets 1l‘£{ay(lp.ct Ronde du Laboureur

Chinois.
5. Duo: Erreur trop chére.
Chez Siéber.

A UAstre des nuits, romanca. élégiaque , paroles de
M. Hedouin, musique et accompagnement de piano; par
Catruffo. Chez Laffilé.

L’ Amour piqué par une abeille, chanson italienne.

La Sagesse ou le Portrait.du Sage,

A Lyon, chez Gaetan-Susmaitter

Glou! Glou! Glou! paroles de M. Armand-Gouft¢;
musique et accompagnement de piano ; par IZ. Lemoine.
Chez Lemoine. ax
L 'Dodo' , romance ; par Romagnesi. Chez Janet et

Cotelle.
Zamti oun le Lubin de la Chine, chansonnelte . imi-
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tation libre du chinois ; par M. G. E. R. Chez madame
Georgeon. : :

La Fleur du souvenir , romance historique de M. Mil-
levoye, musique et accompagnement de piano ou haype;
par Herdliska.

Je ne t'aime plus , romance de M. Dumersan , musi-
que etaccompagnement de piano; par Herdliska.

L’Espérance fille du ciel, paroles et musique avec ac-
compagnement de piano, par M. Delassence.

Chant du Captif espagnol : Braves guerriers, tendres
amans , paroles de Florian, musique et accompagne-
ment de piano; par Garat.

Chez madame Duhan et Compe.

Huit Romances des Chevaliers de la Table-ronde, avec
accompagnement de harpe on piano; par J.-4. Moulet.
1fr. Chez l’auteur.

Trois fables de La Fontaine , mises en musique avec

accompagnement de piano ; par Ferdin. Gasse. 6 fr.
Chez Gaveaux.

Je n’aimais plus , romance par Gatayes.

La Feuille tombée , tomance ; par Gatayes. .

L’Esprit des Troubadours, romance; par M. Le-
vasseur.

L’Inconstance et le Souvenir , romance ; par mademoi-
selle de St.-Amant. :

Ce qu’il faut pour plaire , romance; par made-
moiselle S¢.-Admant.

L’Amant heureux , vomance; par Véron.

Les Regrets , romance; par Orhéno.

Chez J. Frey.
Les Decuix Amotrs; par.Delassence. s fr.
Ma Résolution ; par Baissiérefils.
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Le Chant de deuil ; par le méme,

La Prudence ; par le méme.

Le Zonzon, chansonnette ; par Lam:.

La Mort d’Edgard ; par Lamparelki.

Le Pot de fleurs, romance}; par le mémie.

L’Erreur; par Delassence.

Le Souvenir et Uespérance ; par le méme.

Ode de Sapho; par le méme.

Chansons du treizidme siécle, parle méme.

Romance ; par le méme -

Chez madame Duhan. _

Chant guerrier sur le départ des gardes d’honneur,

avec accompagnement de piano ou harpe Chez. Frére
J’ai perdu ma Laurette , romance.

Aimable modestie.

Les Marroniers jumeaux, romance avec accompagne-
ment de harpe ou piano.

Airs de la Chambre & coucher :

N* 1. Remance arrangée pour le piano.

2. Rondeau , idem. 3 fr.
5. Air chanté par mademoiselle Regnault. 3. fr. 5o.
4. Rondeau : Pour étre heureux. 4 fr. 5o c.

Chez Corbaux.

11* Recueil de romances, avec accompagnament. de
forté-piano ou de harpe ; par Fabry-Garat. 6 fr. Chez
Pleyel.

Le Ruisseau , romance.

L’ Amitié, idem,

Velleda, idem.

Chez Mathieu. )

Mademoiselle de la Fayette, romance nocturne 4 trois
voix , extraite du roman de madame de Genlis, musique

de A. Garaudé. a fr.50c,

e
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Sciogliéro le mie catene , tavatine ; par G. Cesaredalla

Torre. 3 fr. Soc. )

Je Briserai mestristes chaines , cavatine ; par le méme.
a fr, 50 c.

Isaure, romance; par B. Wilhem.

Au bureau du journal d’ Euterpe.

Une Bonne fortune , romance , musique de Ber-
biguier.

Le Tombeau d’ Annette, romance , muanue de Roma-
gnest. . ‘

Le Chevalier captif; romance; par H. Marotte.

Romance de Francois premier; musique de Ferdinand
Paér.

Chez Janet et Cotelle. .

Romances avec accompagnement de piano ou harpe :
Le preu Francais; Un preu Francais que la victoire ; par
Benincori. ,

Chansonnette : A la ville ainsi qu’au village ; par Du-
pont. ’

Cing Romances , paroles de M. C. de Proisy ; compo-
sées et dédiées A madame Adélaide de Fregoze ; par ma-
dime Caroline Cresté. 6 fr.

Neuf Romances extraites de la Princesse ,dc Nevers, de
Reveroni-8t.-Cyr : le Page blessé & Pavie; la Premidre
infidélité; le Lis; I’Epreuve du vieux temps; le Ramier
messager ; le Voile du mystere; .le Pardon d'infidélité ;
la Conscience d’amour ; Adieux de la princesse de Nevers,
¢n trois livraisons ; par Dalvimare. 4 fr. 50 ¢. Chez Na-
dermanan. ‘

Airs du Francais & Penise :

N* 1. Couplets chantés par madame Boulanger.

2. Romance chantée par madame Belmont.
3. Rondeau chanté par M. Paul. 3 fr.
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4. Duo chanté par MM. Paul et Darancourt 3 -fr.
50c.
" 8. Airs chantés par madame Boulanger. 2 fr. 5o.
Chez Bochsa pére.
De la Chambre & coucher, ou Une demi-heure de Ri-
chelieu ; Ces fiers guerriers , chanté par M. Chenard.
Duo chanté par MM. Huet et Chenard. :
Regardez bien , voili minuit.
Chez Bochsa pére
La Mort du brave , romance.
Baiser d’amour,romance, musique par Schneitzhoéffer.
Chez Siéber.
Airs du Prince troubadour ; musique de Méhul :
N 1. La-bas, dans ce réduit.
3. Parnii nos gais troubadours.
3. Ah! si de mon amour. 3 fr 6o c.
4. Plusblanche que.
5. Que de plaisir! que d’honneur! 3 Ir. 6o c.
6. Quel bruit! 3 fr. 6o c.
Le Mot amour , romance; par madeémoiselle P¢-
chigner.

L’dge de seize ans, romance ; pat la méme.
Les Coups, romance; par Gatayes.
Chez Frey.

Ne 1. Air ajouté dans Popéra d'Echo ¢t Narcisse,
chanté par madame Branchu, musiquedeM. /. Bsrion,
avec accompagnetnent de piago. 3 fr.

Nea, Airajouté idem , chanté par M. Neurrit, musiquc
de Gluck, réuni en scéne; par H. Berton ; avet accom-
paguement de piano. 1 fr. 80 c.

N°3. Airajoutd idem , chanté par M. Eloy, musijue
e Gluck, réuni en scéne; par A, Bcrion, avec accom-
pagnement de piano. 1 fr. 5o c.
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N° 4. Air ajouté idem , chanté par madame Brancha,
musique de Gluck, réunien scéne; par H. Berton, avec
accompagnement de piano. 1 fr. 5o c.

Chez madame Duhan et compagnie.
L’Heure du soir, paroles de Millevoye.
L’ Amour et les Gréces.

Chez Mées.

Le Serment d’amodr, ou le nouveau Je t’aimerai s TO-
mance pour piano ou harpe; par Glachaut.

Fais mon bonheur, tranquzlle indifférence , romance;
par Schaumas.

Le 1** de mai , chanson; par 4. Choron.

La fille de Jephté, romance; par Choron.

Chez Janet et Cotelle. ' .

Amourette , amour.

La Belle et le Troubadour.

Le Signalement d’amour.

A toi, romance avec accompagnement de piano; par
Beauvarlet-Charpentier. Chez I'autsur. .

L’ 4bessede Chelles, vomance avec acgomnagnement
“de piano; parM. Le Mi2re de Bermond.,. Chgg Beauvar-
let-Charpentier. ‘ _

L’ dmant discret, paroles de M. Desliens; musique de
Félix Cazot. Chez I'auteur, ‘

Trois romances nouvelles avec accompagnement de
piano; par Lélu. 4 fr, 50 c. Chez 'auteur. '

La Maisonnetie , chanson mise cn musique avec
accompagnement de piano ou harpe; [;:,r B. Wilhem.

Chez A. Leduc. A

Idiska , romance par Exaerde. Chez I'auteur, ruc de
Richelieu, hdtel de Bretagne.

Journa! d’Euterpe, on Nouveau Journal de chant,
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avec accompagnement de piano ou harpe. 1 année,
»* livraison. 6 fr. Chez Garaudé.

Dors ,Clary , romance.

Le soir : En vain Uaurore qui se colore ;

Le Souvenir : O délice d’une heure avec lui passée !

Chez mesdemoiselles Erard.

Romance de Gavaudan: le Troubadour » avec accom-
pagnement de harpe ou piano ; pér Hus-Desforges.

Le Billet , romance avec accompagnement de harpe
ou piano ; par le méme.

Le Soupir, avec accompagnement des mémes; par le
méme.

Devine-mot , avec accompagnement des mémes ; par
le méme.

Chant guerrier sur le départ des gardes d’honneur ;
par Gatayes.

Chez Frere fils. ‘

Evelina,romance chantée par mademoiselle Desbordes
& I'0Odéon. Chez Leliévre.

Romance de Charmante Gabrielle, variée pour le
forté-piano ; par mademoiselle Sylvie Boucot. ‘Chez
Si¢ber.

Amour et folie, romance par Goulé , avec accompa-
gnement de piano ou harpe. - o

Le plaisir et Despérance , par idem,

Je ne aime pas , romance par Glachaut.

Le précheur , romance, paroles de Berquin, mises en
musique par H. Courtin.

Chez Janet et Cotelle.

Quatre Boleros, 4 une , deux ou trois voix, mis en
musique, avec accompagnement de forté-piano on harpe,
quatriéme recueil. 6 fr.
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Trois romances, avec accompagnement de forté-piano

ou harpe. Troisitme reoueil. 4 fr. 50 c.
Chez Garnault. ’

Journal. Le voisin & la voisine. Chez Mées.

Adiewx de Charles V11, & Agnes Sorel , romance ,
musique et accompagnement de piano ou harpe 5 par
B. #Vilhem. Deuxitme édition. 1 fr. 20 c.

Le Ruisseau, romance nouvelle, avec accompagne=
ment de piano ou harpe. Chez Bochsa pére.

Bolero : C’est un enfant , il fait du bruit; Uavare ca-
che sa richesse ; par_Benincor:. ' '

Romance : Beauté et bonté ; c'est la beauté qlu séduit
par ses charmes ; par Bmfﬁ"et

Hymne 2 la gaité : Dans l’age heureux ot de.: plamrs,
par le méme.

Cianchettini : $i vous m’aimez , si vous m'aimesz ,
pourquoi ne pas me dire ; par Pio Dussek.

La roche sombre; fille des dieux , 6 divine harmonie!?
par Marque. .

Trois romances: Le baiser du retour.; le souvenir de

Roland; douces brebis ; par Louis Saﬁmn Op. 4. 4 fr. 50 c.

Chez Nadermann. v

Les Echos , vaudeville , avec accompagdement de
harpe ou de piano; par Romagnresi. .
La chanson , par le méme.
L’ Adieu du Brave , par le méme.
Les deux Jean , par le méme.
Bonjour et Bonsoir , par le mé’nie,

RO

Il reviendra, romauce; pat le méme.
L’Amant Espagnol , par le méme. =
Sermon de village, dédié aux jeunes mariés, musique

14
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et accompagnement de trois mirlitons obligés, deux vio-
lons ct basse ad libitum ; par B. F¥ilhem. .
Chez Beauvarlet-Charpentier.

Elleet moi, romance avee accompagnement de piano.

Chez Gatayes.
L’Hirondelle et Z’Amour Chez Mongie, boulevard

Poissonniére , n°. 18. .

Avis aux femmes , musique avec accompagnement de
piano, par,Bouffet. : _

Le Guerrier troubadour , romance avec aecompagne-
ment de pianoou harpe, par Fabry-Garat.

Ce qui nous reste a savoir, chanson philosophique ,
avec accompagnement de piano ; par Bouffer.

Quand on est mort c’vst pour long-temps , ronde phi-
losophique, avec accompagnement de piano ou harpe ;

par Bouffet.
Chez Nadermann.

Catalogue des chefs-d’euvre de Grétry, paroles et mu-
sique de Grétry pevew

8’il m’aimait, romance ; par Momigny.

. Chez Momigny-.

- Que veutildire? romance; par H. Gilles.

Hymne & la gatié¢ , par Désangiers et Balochi.

«. «Chez Garaudé. v

Mettons & profit te temps, chansow, paroles de M.
Dev..... , musique de madame HNippolyte Pexismes.
1 fr. 5o c.

» Le Baiser du matin , romance , musique de madame
Devismes.

Chez Jauet et Cotelle
Sophie d’ Isembourg , romance; par Berton.

La Chapelle d’qmour, parle méme.
Consigne &mon chien, dédiée i Azor; par.Gatayes.
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Aux méres de Gréry , par Morizot.
Chez J. Frey.
" Lecon & ma fiile, romance avec accompagnement de-
pmno par P. Gaveaux.

Amitié sans amour , idem.

Mes Adieux , romance; par E. Barrois.

Chez Gaveaux.
La Jardinidre , paroles de M. A..., musique de Mce.
Le Peintre, romance.

Chez Mées. )

Suite de Poésies sacrées , & Uusage des pensionnats de
Demoiselles , mises en musique avec accompagnement
de piano; par C. H. Plautade. 7 fr. 50 c. Chez I'auteur.

Vers sur la mort de Grétry ; par Armand Gouffé , mu-
sique de Desormery. 3 fr. 25 c.

Mes goiits, avec accompagnement de piano ; par Aug.
Marque.

Chez Nadermann.

Air de Zémire et Azor , avec accompagnement de piano
ou de harpe; par Lemoine, Chez lauteur.

L’ Amour chez moi , chansonnetle anacréoutique, avec
accompagnement de piano ou de harpe. Chez Meysem-
berg. .

L’ 4 bsence , romance : arbres qu’elle aime , arbres heu-
reux , musique de Gatayes.

Eioge de la poésic, stante, paroles de M. Boinvilliers,
musique de L. V. Sauvage. Art divin , noble poésie.

L’ Amour et I Estime , votnance , paroles et musique
des mémes. Hylas , aux éches de la plaine. .

La jeune KEgtée dars nn bocage , romance nonvelle.

L’invocation & la nuit, mxasique de J. B. Bedard. Déji
Phébus, las d’éclairer le monde. .

Larmes d’amour , musique de Ferdinando Carulli.



108  ROMANCES, CHANSONS er COUPLETS.
Larmes d’amour au printemps de la vie; idem.
Chez Corbaux.
Aux mdnes de Grétry.—Gabrielle et Marguérite. Airs
arrangés en duo et en trio.

Plaintes d’une Bergére , air nouveau, arrangé en duo
sur un air ancien, avec accompagnement de forté-piano.
Lecons & Pauline, avec accompagnement de forté-
piano, par D. Gaubert.
Chez Gaveaux.

T'rois Romances , avec accompagnement de piano ; par
Carbonet. 4 fr. 50 c.

Deux Romances, tirées du poéme de Rosemonde,
avec accompagnement de piano; par Praker. 3 fr.

Deux Romances, avec accompagnement de piano ou
harpe ; par B. ilhelm. a fr. 50 c.

Chez Leduc.

Le Réve du Négre, romance, par Plantade.

La Barque de deuil, idem ; par le méme.

O toi qui d’'un amour si tendre! par Gatayes.

A la mémoire de Grétry , romance ; par Jadin.

Conseil du vieux Troubadour,idem; par Frey.

Loise, romance; par Ley...

Chez J. Frey.

Trois Romances, paroles de M. de 8. F..., dédiées &
madame Nanine Fulchiron, et mises en musique par
Gustave Dugazon. 4 fr. 50 c.

Hymne & trois voix , musique et paroles italiennes;
par Ferd. Paér. 3 fr.

Air dela Fausse Magie: Commeun éclair, avec accom-
paguement de piano ou harpe; par P. Jadin. 3 fr.

Air de la Rosiere de Salency: Ma Barque légeére , mu-
sique de Grétry,avec acompagnement de piano ou harpe ;
par L. Jadin. 1 fr. 8o c.

Chez Janet et Cotelle.
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Le bon peére, romance. Chez Mées.

T'rois Romances , avec accompagnement de piano ou
harpe. CEuvre 6; par Blondeau. 4 fr. 50 ¢. Chez Siéber
fils.

Nouveaw Recueil de six canons, contenant :

1° L’ Amphigourt , canon A quatre voix égales, com-

posé sur deux thémes connus;

2° Chacun son goiit, canon a deux voix égales ;

3° Le Sommeil , canon A trois voix égales ;

4o Les reproches de Thalie & Polymnie , canon A trois

voix égalés;

5¢ Les Adieux , canon pour deux soprano ;.

6° Le Jean bon, canon 2 trois voix égales; par H.

Berton,N. 5. 3 fr. ;
Chez madame Duhan et compagnie.

Les petits pieds de Lise, chanson de J. A. M. de
Monperlier , musique et accompagnement de piano, par
P. Vaillant. Chez J. Pleyel.

Le Soldat de Charles VII, chanson chevaleresque,
paroles et musique de M. Cuvelier de T'rie, capitaine de
cavalerie en retraite. Chez Boieldieu jeune.

A la Volupté! invocation a voix seule ou a quatre
voix, paroles de Gentil Bernard. Chez Hostié.

Eloge des femmes , avee accompagnement de piano,
par Hérol. Lyon. Chez Comberousse.

Romance d'Egi;zard » par Plantade.

Idem: Le Montagnard , par Lambert.

Idem: Lucas.

Idem: L’Ermite.

Idem: Ronde de table.

Idem : La plainte d’amour; par Riéger. Chez J. Frey.
_ Aventure remarquable de Tristan de Honais, on
Histoire du temps passé.

La Bougquetitre. -
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Le Jeu polonais. Chez Porro. ‘
Marguerite de Provence ; par J. T. Chez Faton.
L’enfant et {es Petits Oiseaux , romance.

Les Amis du Jour, couplets.

Les Adieux’, romance.

Chez Demar.

Le Repentir, romance , musique de Desforges. Chez
Frére.

Les Regrets, avec accompagnement de ‘piano. Chez
mademoiselle Wunderlich.

Le Printemps, avec accompagnement de piano ou
harpe.

Le Chantdu Rossignol , idem.

Chez madame Benoit.

L’ dventurier, couplets.

L’Aventurier, air chanté par madame Duret, avec
accompagnement de piano ou harpe, 3 fr. Chez Catrufo.

Trois Romances, avec accompagnement de piano ou
barpe, par Hippolyte. OEuv. I*.; 4 fr. 50 c. Chez I'au-
teur, rue Saint-Honoré, n*. 201.

Le Retour de Syrie, romance.

' Atala , romance.

Chez Frey.

Les Adieux du Chevalier Francais, romance, avec.
accompagnement de piano ou harpe, par mademois-
selle Aglaé Quenedey. Chez Pauteur.

La belle Claire, dialogue ; par Mées. Chez 'auteur.

Nais, romance.

Vieil écuyer,, romance.

Inds et Roger, idem. Chez lauteur M. Lebrun de
Vilviers, et chez A. Leduc.

L’Amour de UHonneur : Adieux d’'un Croisé, ro-
mance, avec accompagnement de piano.

" La Modestie, romance, avec accompagnement de
forté-piano ou harpe, par Laporte. Au Havre. Chez La-
porte. ’

,
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La France délivrée, chant natiomal, avec accompa-
guement de piano on har?e. 3 fr. 6o ¢. Chez Leduc.

De U Héritier de Paimpol , scéne et duo chauntés par
madame Gavaudan et M. Huet, paroles de M. Sewrin,
musique et accompagnement de N. Ch. Bochsa fils.
4 fr. 50. c. Chez Pleyel et Bochsa pére.

N°. 5. De I’ Héritier de Paimpol, par Bochsa. a f. 4o c.

Ne. 6. Fdem. 2 fr. fo .

Le Serment d’dmour-, avec accompagnement de
piano ou harpe.

La Plainte, idem. Chez Louis,

Le Départ du Guerrier, chant national, ave¢ accom-
pagnement de piano. Chez Marquerie.

Les Adieux d’un Chinois et de son amie, avec aceom-
pagnement de piano, par mademoiselle 4glaé Quenc-
dey. Chez Demar.

Bolero de société , avec accompagnement de guitare et .
piano ; par M. Fertginand Sor. Chez madame Benoit.

Il Faut la voir, romance, »vec accompagnement de
piano oqw harpe; par L. Ostinelli. Chez Carli.

Le Bocage, romance, paroles de M. Samwon, musigne
de M. Jadin. )

Rose d’ Amour, par les mémes.

Le déclin du Jour, idem.

Absence et Fidélité , idem,.

Minuit , idem,

L’ Amour et lu. peur,.idem.

Le Retour d’un Troubadour , idem.

Randeau Epicurien , idem.

€hez Gorbeaux.

Blanche portera ma. counonne. Cher Lela.

Inscription sur Francois I*., etc. , avec accompagne-
ment de piano ou harpe, par Petrini. Chez Lebas de
Courmont.
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Le Garde National parisien, chant guerrier, paroles
de M. de B...., musique de N. Ckh. Bochksa fils. Chez
Bochsa pére. )

La Rancon de Duguesclin, romance 4 voix seule ou
en trio, avec accompagnement de harpe ou piano ; par
Vernier. 2 fr. Chez P'auteur.

Charles-Martel, ou la Parisienne, chant national, avec
accompagnement de piano, musique de Méhul. Chez
Janet et Cotelle.

Collection de I Opéra de Joconde , pour le piano, avec
accompagnement de violon, par Herdliska, savoir : no. 1,
afr. —N° 2,3 fr. — No. 3, 3fr. — N°. 4,53 fr. —N*.5,
3fr.—No.6,3fr.—_N*-7,53 fr.— N> 8,1 fr. 50¢c. —
No. g, 3 fr.—No. 10, 5 fr. —Ne. 11, 1 fr. 50 c. —No. 13,
3 fr. Chez Bochsa pére.

La Coquetterie Polonaise, avec accompagunement de
piano, par Francisque. 3 fr. 20 c.

L’orage, on I Invasion, avec accompagnement de
harpe ou de piano, par Gatayes. Chez Cadas.

Les Trois Ages'de I’ Amour , paroles d’Hoffmann,
musique de A. Duval , pour piano. i

Le Réveil de I’ Amour, romance, pour le piano, pa-
roles d’Hippolyte P...., musique de Gatayes.

A UEspérance, romance, paroles de F. T. Gavet,
musique de F. Carulli, pour harpe.

Le cher ami, romance, musiqne de Henri Blan-
chard , pour piano ou harpe. Chez Corbaux.

La renaissance des Lys , chant gallique, paroles et
musique de Ch. Laffilé; 3 fr. Chez madame Benoft.

A tous les Francais, air avee accompagnement de
piano, musique de Castro de Gistau. 4 fr. 50 c. Chez
I'aute ur. _

Retour, chant i deux voix, musique de Boeildicu:
2 fr. 50 c. Chez Pauteur
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Couplets chantés, le 13 avril 1814, aux Francais,
par mademoiselle Levert, musique de Frey. Che: I'an-
teur. '

Couplets sur 1air #ive Henri IV , chantés par Lais,
A U'Opéra.

Chanson de Raoul, avec accompagnement de piano
ou harpe ; par F. Berton , musique de Méhul. Chez
Frey.

La France délivrée, chant d’allégresse pour I’hen-
teux retour des Bourbons, composé par Bavoux ainé
de Chambéri. Chez I'auteur.

Vive Louis XVIII,oule cri de la France, musique
de Morisol. Chez Corbaux.

Les héritiers Michau, ou le moulin de Lieursain, pa-
roles de Planard , musique ct accompagement de piano;
par Ch. Bochsa. N.” 1, 3, 5 et 4. Chez Cadas.

A Louis XV III, avec accompagnement de piano ou
harpe ; par ...

Aux souverains alliés, par le sieur Dubignon.

Le vieux soldat, dédié aux Frang.is, romance avec
accompagnement de piano ou harpe.

Lafillede nos rois, chant royal dédié¢ a S. A. R. Ma-
dame la duchesse d’Angouléme, paroles et musique de
madame Georgeon.

Lesveux de la France, adressés au roi Louis XVIII,
chant 4 deux voix , musique de Balochi, dédié A ma-
dame la comtesse de Colbert; par J. B. Bérillon.

Chez madame Duhan.

Air : ¥ive Henri IV, avec quatre nouveaux couplets ;
par Beauvarlet-Charpentier, avec accompagnement: de’
piano.

Le god save the King des Francais, sur Pair: god save

1
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the King , paroles de M. de Piis, avecaccompagnement
de piano ; par Beauvarlet-Charpentier. -
Chez Beauvarlet Charpentier.

Le si¢ge de Paris. 6 fr. Chez madame Benott.

Francais, point de vengeance, elc., couplets présen~
tésa 8. A. R. Monsieur,4larevue du 7 mai 1814, paroles -
de M. L. P. P. Delamarre, musique etaccompagnement
de piano ou harpe ; par F. Blasius. Chez Pauteur- de la
musique , et chez madame Husson, graveur.

Leretour du bien-aimé , sctne allégorique, pour le
. piano; par Louis Jadin. Chez madame Duhan.

Mon retour & Vaucluse, romance mise en musique,
avec accompagaement de piano ou harpe ; par M. Meis-
sonnier. 1 fr. Chez E. Destouches.

Henri bon , noble Henri, chant frangais sur le réta-
blissement de la statue équestre de Henri IV, par Mar-
querie pere. Chez 'auteur.

Cing Romances , composées en 1794 et 1795, pour les
tllustres prisonniers du temple ; par madame Cléry , avec
accompagnement de forté-piano. 6 fr. Chez Siéber.

Les Prothées , strophes; paroles de Pigault-Lebrun,
musique de Chantcourtois. Chez Boieldieu jeune.

Hymne des jeunes Francais & S 4. R. Madame Du-
chesse d’ Angouleéme , lors de son entrée dans la capitale.
Chez Berton. .

La Cocarde blanche, couplets & I'occasion de la rentrée
des Bourbons, avec accompagnement de piano ou harpe.

La colombe vengée, romance.

Chez Lemoine.
- Je pense & toi, avec accompagnement de piano ou
harpe; par mademoiselle 4glaé Quenedey. Chez I'auteur
HenriIV & Gabrielle,romanceavec accompagnement,
etc. ; par Blanchard. Chez 'auteur.
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France, réjouis-toi, avec accompagnement de harpe
ou de piano. Chez madame Duhan.

Hymne & la Divinité, sur le retour du roi et de la
famille royale en Franee. afr. Chez Durvillers.

A Vauguste famille des Bourbons, romance. Chez
Mozin.

Les Nonnes, par Goujet.

Les adieux de Paris & S. M. I’Empereur de Russie,
avec accompagnement de piano; par Frey.

Le retour du' Ro:; par Lambert.

La brouille et l& raccommodement; par Gatayes.

Elle et moi; par le méme.

€hant d’un bon Francais; par Plantade.

Chez Frey.

Le retour dé_Louis XV’ I1I, chant fi-angais, paroles
de M. C. Berrier fils, musique de M. F..., avec accom-—
pagnement de piano ; par 4. Anson.

Legrand Henri, chansoh, paroles de M. Hedouin (de
Boulogne), nﬁuslque €t accompavnement de pnano ; par
Séjan. :
Chez Lemoine ainé.

Rondoncino , dédié & mademoiselle Stéphanie Berton.
paroles de M. Ourry, musique et accompagnement de
piano ou harpe ; par Herdliska. 1 fr. 8o c.

Le Retour, paroles deM. de C. . . ., musique de ma-
dame J. D. . . .

Chez madame Duhan.

Derniers vaua de Louis XV°1, roi martyr , paroles de
C. Berrier fils, musique et accompagnement de pianc
ou harpe; par 4. Anson. 1 fr. 80 ¢. Chez Lemoine
ainé..

Henri et Emma , ou la Fille aux cheveux bruns, an-



116 ROMANCES, CHANSONS wr COUPLETS,

cienne ballade , traduite de Ianglais; par madame de
Staél , mise en musique par Catrufo. Chez C arli.

Le Cri chéri des Francais: Mon Dieu , mon roi,ma
Dame , avec accompagnement de piano ; couplets
chantés sur le grand théitre .de Bordeaux s le 13
mars 1814. -

Canon & trois voix égales , composé pour la fate de
H. Berton, sur des airs de son opéra d’Alne; par G.
Vaillant. 6o c.

Chez madame Duhan.

Imitation & trois voix sur Vair : Pive Henri IV ,avec
accompagnement de piano ; par D\ Gauders.

Francois I* et la belle Ferronnidre, arrangé en duao,
avec accompagnement de piano; par D. Gaubert.
s fr.

Les Jardinsde Trianon oun Prédiction faite en 1792,
sur la rengissancedes lys ; par le méme.

Chez Gaubert. _

Lq, Féte du Roi, couplets chantés sur tous les théi-
tres le jour de la Saint-Louis, paroles d’Adolphe Jadin,
musique de L. Jadin, avec accompagnementde pianoou
harpe. 1 fr. 80 c. Chez Janetet Cotelle.

Rondg de jour, couplets chantés par les grenadiers de
la 1™ légion de la garde nationale parisienne,, le 19, aoit
1814. Chez Amans.

L’ Amour vrai, romance, paroles de Millevoye. Chez
Halévy.

Rosette , pour un peu d’abs¢nce, chansonnette.

Pélage, ou le Roi et la Paix. N° 2, 1 fr. 8o c. N°5,
1 fr. 80 ¢. N° 6. 1 fr. 80 c. Chez mesdemoiselles
Erard. '

Vive le Roi! chant national, paroles et musique de

Castil-Blaze.
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Le Chevalier royal, chant bordelais; par mademoi-
selle Amélie Fremont de’ Penfly.

Vive Henri IV, chant frangais, avec les paroles, suivi
de Charmante Gabrielle, avec les paroles; les deux avec
accompagnement de piano.

Chez Janet et Cotelle.

Le Sommeil d’ Isméne; avecaccompagnement de piano
ou de harpe. Chez L. Laporte,au Havre-de-Grice.

Airs de Pélage : ‘

N* 1. Choeur , acte 1*,avec accompagnement deharpe
ou piano; parM. C. . .1 fr. 8o c. .
3. Duo : Mon pére je le sens, etc. 2 fr. 4o c.
4. Cavatine. 1 fr. 80 c.
Chez mesdemoiselles Erard.

L*Ordonnance des Mousquetaires , chanl wmilitaire,
paroles de M. Montol de¢ Serigny, mises en musique, et
dédides A MM. les Mousquetaires; par H. M. Berlon.
Chez madame Duhan.

Le Besoin d’aimer , romance , avec éccompagnement .
de piano; par Durais.

Le Souvenir, idem.

Les Tourmens de Uabsence , idem.

Chez P'auteur. ,

Ea vertu couronnée ou U’Hureux Retour, romance,
avec accompagnement de harpe; par M. Dubreu. Chez
mesdemoiselles Erard.

Dieu, ma Dame et mon Roi, paroles et musique de
M. Piis. :

Les Genoux , paroles et musique de H. Duval.

La Devise d’un grenadier du Roi, par le méme.

Eve consolee parAdam , paroles d’'Hippolyte P.., mu-
sique de B. Henry, avec accompagnement de piano
ou harpe.

Chez Corbaux.
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Romance de UArbre de Vincennes : Mon pére avait
terni sa gloire, etc.
Idem : Un-jeune et vaillant chevalier.
¥ audeville d’idem : Je vais commencer i présent. -
Airs Hongrois et Tyroliens , Q’idem.
Chez Doche.

La Iiongroise , aved accompagnement de la Tlyro-
lienne, arrangée pour le piano ; par Beauyarlet-Char-
pentier.

Le God save the King des Francais, paroles de M le
chevalier de Piis, et paroles anglaises, avec accompagne-
mentde piano; par le méme.

Louis le Désiré & Paris, ou le Lys dela Garde Natio-
nale, parolesde M.' L. A. Pitou. Ronde, avec accompa-
gnement de piano ;par le méme. \

Les mémes, pourla guitare '

Chez Beativarlet-Charpentier.

La Consigne du Garde-du-Corps , paroles de M. Mon-
tol de Serigny , musique et accompagnement de piano ;
par M. Fasquel. Chez Beauvarlet-~Charpentier. ’

Stances sur le retour de S. M. Louis XV III, paroles
et musique de M. Joseph de Ferrier, accompagnement
de piano, par Henri Lemoine, avec une vignette repré-
sentant 'arrivée de S. M. au premier port de France.
1 fr. 80 ¢c. Chez Lemoine atné.

Le Montagnard trahi de son ami, romance par
Duport-Florian.

La nouvelle Marche des Gardes du Roi, paroles de
M. le chevalier de Piis, musique et accompagnement de
piano par Beauvarlet-Charpentier. Chez auteur de la
musique. i

Ce qui m’occupe, paroles et musique de . E Destouches.

Le Retour du Printemps, musique de G. F. Laurent.
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La Tempéte, parcles.de M. E. Geraud , musique du
méme.

Conseil au bedu sea:c,.ponr piano .ou harpe.
Le Secret des Dames, paroles de M. Joseph.

L’Image et la Réalité, paroles de M. Hippolyte, mu-~
- sitjue - de Gatayes.
Les mémes , pour guitare.
Chez Corbaux.

Romance : Jamais, jamais , avec accompagnement de
piano , par Gatayes.

- 1dem: Le Solfége d’Amour , idem ; par le méme.

Idem : Les petits Serins , idem ; par le méme.

Idem : Oi la trouver ? idem; par le méme.

Béaucoup d’amour , romance, paroles de P. J. de
Béranger , musique et accompagnement de piano ou
harpe, par B. ?¥ilhem.

Non, non , plus d’amour, chansonette de Charles
‘Malo, idem ; par le méme.

Chez Frey

Eloge de la paresse, musique et accompagnement de
piano ou harpe ; par M. Xavier Desargus.
Le méme, avec accompagnement de guxtare
Chez Beauvarlet-Charpentier.
N°. 3 du Nouveau Seigneur de village ; par Boieldicu
s fr. 4o c.
N°. 8 de Jean de Paris , fomance. 3 fr. fo c.
Chez Boieldieu jeune. '
Chant guerrier des Gardes-du-Corps du Roi; par
Mansui. Chez M. Benoit. ,
Hyldamon et Malvina , avec accompagnement; par
Deverneutl. '
L’Amour; par le méme.
Chez Bressler.
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Trois Romances, avec accompagneinent de piano ou
harpe. Chez Lorin. ’

Couplets adressés & Mgr. le duc d’ Angoultme , paroles
de M...., musique-et, accompagnement de piano , par
madame L. N.... Chez Pleyel.

Le Retour des Guerriers, paroles de M. D. Victor,
musique avec accompagunement de piano, par J. Frey.

Recueil de trois romances : Pous le voules , Jésus;
Lucas baigné de larmes; Hier soir sur Uherbette; par
N. Cornu. 3 fr.

L’Art d’aimer , paroles de M. Galland, masique et
accompagnement de piano, par Gatayes.
Chez J. Frey.
Premier cahier de frois romances , intitnlées : Les
Croisades , I’ Abandon , et sans Tambour ni Trompette.
4 fr. 50 c. '

Second cahier de trois romances ayant pour titres :
Gusman et Oliva, les Etrennesde Lise, et Hylas. 4 fr. 5o c.
Chez Nadermann.

Romance pastorale, avec accompagnement de prano
ou harpe ; par Schneitzhoéffer. Chez Marquerie.

L’Amitié ,romance, avec accompagnement de harpe,
par Dubreu.
Invocation & la Sagesse, romance, idem ; par le
méme.
L' Indifférence ; par le méme.
Chez Mesdemoiselles Erard.

Adieu vous dis, romance; par Coupé de St.-Donat,
musique de L. Jadin. Chez Pollet.

Journal des' Amateurs, composé de pitces de chant
italiennes et francaises , etc. avec accompagnement de
piano ou harpe, et contenant 324 livraisons :

Le Printemps, etc.
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Regrets de Sully sur la mort de Henri IV,
Chez A. Leduec.
Journal d’Euterpe, 11°. année, 1a°. livraison :
N*. 45. Rondeau de la Jeune Hétesse, musique de
Nicolo. 2 fr.
46 et 47. Ah! que n’eprauve-t-d ! cavatine del
signor Guglielmi. 3 fr.
48. Le Bonheur , romaunce , musique de H. Krets-
chmer.
Chez Garaudé.
Plus je te vois, plus je taime.
L’amour du Plaisir et le plaisir de U Amour.
Chez Beauvarlei-Charpentier.
Le Soavenir, romance ; par Plantade.
La petite Laurette,, canzonnette , pé.roles de M. Charles
Malo, musique de Plantade.
Les cing Ages de la vie, musique du méme.
( Ces trois romances forment le recueil de Plan-.
tade, dédié a Girodet ).
Le Messager, chanson arabe , musique de Courtin.

Projet de Constitution , muslque de Bouffet.
Houzard, air hongrois, avec accompagnement de
piano ou harpe.
Chez Janet et Cotelle.

Ronde, par le vicomte de Choiseul. Chez madame
Benoit.

Pour Zélis , romance avee accompagnement de harpe
ou piano; par madame Duhan. 1 fr 6o cent. Chez
Pauteur.

Le Retour au hameau , romarce avec accompagne-
ment de piano ; par Blin.
Zdem. in-8° pour la guitare.
Chez I auteur.
16
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Le Premier en date , romance , avec accompagnemént
de piano ou harpe; par Catel. »

“Couplets du Premier en date, arrangés pour le piano;
par Piccint.

Air du Premier en date , idem; par le méme.

‘Rondeau du Premier en date, idem; par le méme.

Duo d'idem , par le méme.

Chez madame Masson.

Six Ariettes italiennes, avec 'accompagnement de
piano ; par F. Paér. 3° livraison. 7 fr. 50 ¢. Chez Na-
dermann. .

Francine, ou La Bergtre du- Rhéne, romance , avec
accompagnement de piano.ou harpe ; par Lemoine.

Romance More; par Bedard.

Chez Corbaux. -

Journal des Amateurs , composé de pidces de chant
italiennes et francaises;, etc., avec accompagrnement de
forté-piano ou harpe; par Paér. La Dolce imagine, ca-
valine par Simonnin et Romagnesi.

Journal des Amateurs : Arbre flétrit, romance avec
accompagnement de piano ou de harpe ; par Meis-
sonnier. n ‘ '

Chez A. Leduc.

Quatre nouvelles romances : Le Petit Boudeur ;
Vieille et Jeune ; Comme va le monde et Félicis ; roman-
ces négres; musique avec accompagnement de piano ou
harpe; par Garat ai’ne’ N.1,dela nouvelle suite. 6 fr.
Chez Boieldieu jeune.

Le Bonheur dela vie, romance, paroles de V. Mau-
gin fils, musique de Scheyermann.

Aimer et étre aimé romance, par les mémes.

Avis aux Célibataires, idem ; par les mémes.
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Mes respects , romance, musique de M. Paz.

Virginie , romance; par le méme. -

‘Quinze ans', paroles de M. Mollevault , musique de
mademoiselle Dorothée Saint-Amant.

Herminie chez les Bergers , paroles de M. Paulin
Duport, musique de mademoiselle Dorotkée St.-Amant.
Chez Janet et Cotelle.

Le mal d’ Amour , romance ; par Sauvan..

La Pastourelle, idem ; par le méme.

Comme je la voudrais; par le méme.
Chez Sauvan.

Conseils , avec accompagnement de piano ou harpe,
huitiéme livraison du journal des amateurs; par Roma-
gnesi. Chez Leduc.

Un peu d’amour , chansonnette ; par Tollé. Chez
Pleyel.

Chant élégiaque , consacré aux cendres de Louis XVI,
le a1 janvier 1815; par Eudter. Chez Pauteur..

Six Romances nouvelles , divisées en deux livraisons;
1" et a¢ livraison ; par P. Porro. 4 fr. 50 ¢. chacune.

Chez I'auteur.

N°. 6 Du régne de douze heures duo chanté par M.
Davancourt et mademoiselle I\egnault ‘paroles de M..
musique de Bruni, accompagnement de piano ou harpe;
par R. Cornu. 3 fr. 4o c. Chez madame Duhan.

A Luigi XVII1, la Francia in pace, inno , musique
de Paér. 2 fr. Chez I'auteur.

Romance, aveo accompagnement de piano ou harpe,
par Rigel. Chez mesdemoiselles Erard,

Madame de la Valliére , romance avec accompagne-
ment de piano ou harpe ; par madame de Grammont.

Elemire , idem, par la méme. .

La Bergerette , chansonnette ; par lz méme.

Chez I'auteur.
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Vingt-neuviéme et trentiéme recueils de romances , i

une, deux, trois et quatre voix, par F. Blangini. 1a fr.
Chez I'auteur.

Le Banni, avec accompagnement de piano.

Les Bannis, idem. Cher Delaporte.
. Etrennes vocales, avec accompagnement de piano.

CEuvre VII; 6 fr. Chez A Panseron.

Charme dAmour, par A de Brémont. Chez H. Le-
moine.

Quatre Romances, par C. Bagioli. 6 fr. Chez Carli.

" A Caroline, romance, avec accompagnement de pxano,
par Ségura. Chez l'auteur.

8% je ne Paimais pas! vomance; par Moreau. Chez
Carli.

Il faut céder, par V. F. Jadin. Chez I'auteur.

Olympie , air avec récitatif, arrangé pour la harpe ou
le piano ; par Alex. Piccini. n°. 8.3 fr.

Idemyn°. 9. gfr. 50c¢.

Chez mesdemoiselles Erard.

La Rancune trompée, comédie en un acte, en vers,
mélée d’ariettes. OEuvre posthume de Marmontel : par
L. Piccini. 4 fr. Chez Carli.

‘Airs et duosdes Rivaux de village oula Cruche cassée,

_opéra-comique du théatre Feydeau, musique de M. le
chevalier Lemire de Corvey, , arrangés pour piano ou
harpe; par l'auteur; savoir:

N* 1. Dans le canton chacun me dit; air chanté par

Moreau. a fr. )

a. Gertrude, Gertrude, elle n’écoute rien ; air chan-
té par M. Lemonier. a fr.

3. Aprésent, pourquoi donc Lucette; air chanté par
madame Gavaudan. 2 fr. 4o c.

4. Aimable Rose,je soupire ; duo chanté par M™.
Gavaudan et mademoiselle Palar. 4 fr. 50. ¢
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5. Tu medisais ce matin , duo chanté par madame
Gavaudan et mademoiselle Palar. 4. fr. 50 c.

6. Vous souvient-il ,dame Gertrude ; couplets chan-

tés par M* Desbrosses et M, Visentini. 4 f. 50 c.

7. Sous de riants boccages, romance chantée par
madame Lemonier. 1 fr. 50 c.

8. A4h! quandje serais mari; air chanté par M.
Moreau. 2 fr.

9. Ahmon Dieu! neme grondez pas; air chanté
par mademoiselle Palar. 3 fr.
Chez Ph. Petit

Trois Romances, rondeau, avec accompagnement de
piano ou harpe, 1.™ cahier, 1830. Chez Engelmann ,
rue Louis-le-Grand, n". 23.

Sentinelle, prenez garde & vous, couplets, avec ac-
compagnement de piano. Chez Corréard, palais-royal,
galerie de bois, n. 258.

Isaure, chant celtique; par Bambini. 2 francs. Chez
Pauteur.

ZFlva partir ,romance ; par Fontvanne. Chez I'auteur.

Heure du soir , romance & deux voix, par L. Balochi.
3 fr. Chez Guyot.

Stances sur la mort du duc de Berry , par Désaugiers ;
musique de Paér. 1 fr. 8oc. Chez Carli.

Chant funébre sur la mort du duc de Berry. Chez Hip-
polyte.

Air suisse, de M. C..., arrangé A trois voix, avec ac-
compagnement de piano ou. harpe. CEuvre posthume
de madame Sophie Gail. a fr. 4o c.

Cing Romances francaises , & deux voix; idem. 6 fr.

A mes fleurs , hymne 2 trois voix ; idem.

Fous qui priez , romance. 3 fr.

Chez Ph. Petit.
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Berry n’est plus ! stance.

Je n’ai plus besoin de cette parure , romance.
Chez Pacini.

Regrets des braves, stance sur la mort du duc de
Berry; par F'. Hérold. Chez Boieldieu jeune,

La Douzaine, chansonnette épicurienne ; par G.
Morizot.

Idem , pour guitare.

A mon amie, idem,

Idem, pour guitare.

Chez Lemoine.

Stances élégiaques surla mort du duc de Berry, pour
piano ou harpe. 2 fr. 50c. Chez Lecamus.

Stances surla mor{de S. A. R. leduc de Berry. Chez
F, Leblond.

Les Regrets, élégie harmonique sur la mort du duc de
Berry; pour le piano. 2fr. 50 ¢. Chez de Jolimont.

Stances sur la mort du duc de Berry, par Plan‘ade.
Chez Siéber fils,

Joie du Troubadour, par F. Berton.

Ma Lyre, romance; par 4. Anson , avec accompagne-
ment de piano ou harpe. '

Chez madame Benoit.

Plus d’amour, romance avec accompagnement de
piano; par madame de Fontry. Chez 8. Richaalt.

Le Songe du Brave, romance , dédiée aux débris de
la Vieille Armée, avec accompagnement de piano; par
J. P. Maresse. Chez V. Dufaut.

Zéphire, Zéphire, Heureux modéle , avec accompa-~
goement de piano ou harpe; par mademoiselle Julia.
Piston. Chez I'auteur.

Tancrede , romance.

Tout bas , oule PFrai Bonheur. Chez Pleycl.
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« pothéose du duc’ de Berry, avec accompagnement
de piano ou harpe, par R. Cornu. 1 fr. 8oc.

Chez Boieldieu.

Stances sur la Mort de Monseigneur.le duc de Berry ,

Musique de madame la comtesse de P... 3 fr. 50 c.
Chez Pleyel. :

La Nouvelle Valentine, stances élégiaques, musique
de J.J. Momigny. 1 fr. 8o ¢.

Le Cerceuil, stances sur la mort du duc de Berry.

Chez I'aateur.

Don Funébre, romance sicilienne, i une ou deux voix,
musique de Blangin:.

La Lyre des Dames, ou Choikx de musique nowvelle
pour le chant, par Félix Blangini. 1 année; n™ 1,2
et 3. Chez Blangini.

I love, romance, paroles et musique de M. L. Al-
phonse; 75°. Chez 'auteur.

Berry n’est plus! stances mises en musique ; par Fer-
nier. Chez l'auteur.

Romance composée par Marie Stuart dans sa prison,
mise en musique par Riccio. -

La Nouvelle Valentine, stances éléglaques, musique
de madame B... Chez Pacini. .

La Pgnsée du Bonheur ;romance , musique de M. Mo-
migny fils. :

Le Soupcon d’Amour , idem; par le méme.

Trois Romances avec accompagnement de piano ou
harpe ; par L. Jadin.

Chez M omigny.
Les Souvenirs d’un brave, romance ; par Atrapart.

Les Souvenirs, avec accompa"nement de piano;
2fr. 50c. -

Chez Guyot.
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Romance d’Angéline, musique de Doche , variée pour
le piano, avec accompagnement de fldte; par J. Ancot
Jils; 1a partie de flate , par Gebauer. GEuvre 17. 4fr. 5o.
Chez Jouve. ‘ ‘
La Nouvelle Valentine, stances élégiaques sur lamort
du duc de Berry, surmontées d’une vignette; par Spon-
tini. 2 fr. 50 c.

Stances sur la mort du duc de Berry, surmontées du
portrait du duc, lithographié. 4 fr. 50 c.
Chez mesdemoiselles Erard.

Le Guerrier mourant, chant héroique, musigue avee
accompagnement de piano ; par F. Muzas. 2 fr. 50 c.
Romance de J. -J. Rousseau, idem.
Chez Mazas. '

Nouvelle Tyrolienne, musique d’dlexandre Piccini,
Chez Jouve. . )

Hymne a U’ Amour , paroles de La Fontaine, musique
et accompagnement de piano oun harpe, par Castil-
Blaze. Chez Janet et Cotelle.

La Pri¢re des Romains, chant national; par Imbibo.
Chez Carli.

Stances sur la mort de S. A. R. Mgr. le duc de Berry,
musique par C. Alermo. Chez Vernier-. . '

Les Pleurs du Béarnais , romance sur la mort du duc
de Berry, pour une ou deux voix , ad libitum ; pas Spon-
tini. a fr. 50 c.

. Tout Deuil , romance sur le méme sujet. = fr.
Chez mesdemoiselles Erard.

Invocation & Pharmonie, chaut lyrique 2 grand -
orchestre ; par F. Mazas. OBuvre 16. 15 fr. Ghez I'au-
teur. '

Stances surla mort du duc de Berry , musique et ac-
compagnement de piano ou harpe; par Gilbert-Duprez,
agé de 13 ans. Chez I'auteur.
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" Quand tu m’aimais , romance de Blangini, variée pour
piano; par Ancot fils. 6 fr. Chez V. Dufaut.

Complainte d’un Troubadour francais, sur la mort

duduc de Berry; par Garat ainé. Chez mesdemoiselles
Erard. )

Vous qui priez, priez pour moi, derniére romance de
Millevaye. Chez Frey.

Le Meois de mai, romance avec accompagoement de
piano ou harpe ; par Armand Rogat. Chez Legros de la
Neuville. -

L’Espérance de la France; par H. Berton.

L’ Ami fidéle, chanson avec accompagnement de piano
ou harpe.

Le Pelit Questionneur, chansonnette; par Ld_ﬂilé s avet
accompagnement de piano ou harpe.
Les Regrets du bel dge, romance. — Le Pasteur

des montagnes, nocturne 4 deux vuix; par F. Garat.
5fr. :

Chez madame Benolt.
L’Ermitede St.-Avelle; par &' Ennery.
Bonheur et Malkeur ; par Ducrest (de Villeneuve).
Ie Tombeau du guerrier; par le méme.
Le Charme dela voix ;s par le méme.
Le Printemps ; par le méme.
L’Hirondelle ; par le méme.
L’ Amant & Uétoils du soir; par le méme.
Chanson Négre; par le méme.
La Veuve au bon chételain ; par Etienne.
Femme jeune et jolie ; par le méme.
Mon Choix; par Garat ainé
Clara ; par F. Garat.
La Contrainte; par le méme.
La Trompette; par Himmel.
On y .va ; par Gilles.

17
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La Grotte et U Orage; par Gilles,
Le Chant des fauvettes ; par Jadin.

 Cam’est égal, ou UEgoiste; par le méme.
Le Thédtre de lavie ; par le méme.
Le Bonheur de la vie; par le méme.
Le Péché; par le méme.
Le Volage constant ; par le méme.
Mon seul désir, réve & Zélie ; par le méme.
Le Beaw Pastour; par le méme.
Bonheur d’aimer; par le méme.
Le Francais d’autrefois ; par le méme.
Je veux toujours rire; par le méme.
Simple Histoire ; par le méme.
Absence et Présence; par le méme.
Les petits Ramoneurs ; par le méme.
A ma cabane; par P**¢ Kourakin.
Le premier voyage de ’amour; pac Kretschmer.
Ze; Pigeons voyageurs ; par Labarre.
Le Rendez-vous ; par Lambert.
‘Isméne ; par Lélu.
Le Bocage ; par le méme.
Le petit Amz ; par le méme.
Brigitte ; par le méme.
La petite Diseuse de bonne aventure ; par le méme.
Romance favorite de Henri 1V ; par le méme.
Les Chevaliers Rose-Croix; par le méme.
Eginhard ; parle méme.
L’Aveu; par le méme.
Silence. . .. I Amour dort; par le méme.
Le bon Chevalier ; par le méme.
Redis-le-moi ; parle méme.
Lorédan ; par le méme.

Chez V. Dufaut et Dubois.
Amour et Rose, romance avec avec accompagnement
de piano ou harpe; par Gatayes. Chez Porcienx.
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' L’Enfant consolateur rappelant & sa mére la vo-

lonté de son pére expirant, romance ; par F. Paér.

La Vision maternelle, chant élégiaque pour une voix

seule de soprano ou ténore, avec accompagnement de

pianoj; par Pacr. 5 fr.

Chez Carli.

Les bordsde la Garonne, gasconne avec accompague-
ment de piano, par Plantade. Chez Siéber fils.

-~

La Nouvelle Valentine, stances élégiaques; par la
comtesse de Caumont-Dade. Chez I'auteur.

Comme & Paris, ou les Poitures versées, musique do
Boieldieu , arrangée pourpiano; par Dugazon, dvec ac-
compagnement de violon et basse. 4 fr. 50 ¢.

Ne 1, Introduction, 7 fr. 50 ¢. — N° 2. Couplets, 2 fr.
. — N°3. 4ir,3 fr.60c. — N° 4. Air,3 fr. 60c. — N°5..
Duo, 4 fr. 50 c. — N° 6. Couplets, 2 fr. — N° 7. Ro-
mance, 2 fr. — N°* 8. Air, 3 fr. 60 c¢. — N° 9. Scéne
de Uenseignement mutuel, 4 fr. 50-c. — N° 1o. Duo,
4 fr. 5o0c.

N*1,2,53, 4 5,6,7,8, 9 et 10 du.méme opéra,
arrangés pour guitare; par Meissonnier jeune. -
Chez Boieldieu jeune. :
Plaintes d’amour , romance pastorale, avec accompa-
gnement de piano ou harpe. . ’

Le Moment désiré , idem.
Chez Dolive.

Pluson est de fous , plus on rit, accompagnement de
violon , par Larcheret. Chez Yauteur.

Les Enfans de la France ; avec accompagnement de
piano; par Aubéry-Duboulley. Chez madame Lambu-
rette.

Complainte de Marie Suart, avec dccompngnemcnt
de piano ou harpe. Chez Holand.'
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La pauvre Laure, romance i deux voix, avec accom-
pagnement de harpe ou piano.

La Bergére chdtelaine ; N* 1 & 14 inclus; par
Aubert.

Chez Ph. Pelit.

Trois Romances avec accompagnement harpe ou
piano ; par Darondeau. 4 fr. 50 c¢. Chez madame
Benoit.

Le Songe, romance, avec accompagnement de piano
ou barpe; par V. Castellr. )

Le Grenadier francais, chant héroique par le méme.

Le Myrthe , romance a4 deux voix ; par le méme.
s fr. Chez Pauteur.

Cri de reconnaissance , romance 4 une ou deux voix ;
par G. Dugazon. Chez auteur.

Lindor n’est pas volage , romance 4 une ou deux voix
pour piano ou harpe.
L’Heure du Rendez-vous, romance.

1l ne vient pas , romance.
E'coutez , belle Chdtelaine , romance.
Chez Carcassi.
Minuit (3 mai 1820), chant héroique; par Mel. 2f.
25 c. Chez David. -

L’ Absence, romance; parc Alphonse de Loynes. Chez
Pauteur.

L’ Amitié , romance, avec accompagnement de harpe
ou piano; par G....Chez Meunier.

Le Vallon, romance , avec accompagnement de piano
ou harpe; par madame la comtesse de St.-Didier. Chez
I'auteur.

L’dmant et le Mari, opéra, ouverture, et n™ 1, 3, 3, 4s
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6, 7,8, 9 et 10, (le n° 5 n’est pas gravé); par F. Féus.
Chez madame Benott. :
Mon épée, chanson, avec accompaguement de piano
ou harpe; par Ancot fils. Chez Cousineau.,
Le Vampire, hymne de mariage, avec accompagne-
ment de piano ou harpe; par Alex. Piccini.
Tre Canzonnette , avec accompagnement de piano;
par F.J. Blangini,
Chez V. Dufaut.
Marie Stuart,romance & une ou deux voix, avec
accompagnement de piano; par Marcillac. ChezJouve.
Rose prudente , romance nouvelle avec accompagne-
ment de piano ; par Pacini. Chez 'auteur.

Ce quej’éprouve loin de vous , paroles de Dupaty » MU-
sique @’ 4. Anson. Chez H. Lemoine.

O Fontenay! romance de M. Doche, pour le piano-
forté. 4 fr. 50 c. Chez Farrenc.

L’Ecko anglais, ou le Rive du barde, par madame
Desbordes. Chez I'auteur.

Soupirs d’amour , romance ; par 4. Rogat. Chez
l'auteur. '

Marie Stuart, romance. Chez Mazas. _

Le Mélomane voyageur , romance. Chez Delaroche-
Gourbon.

_Couplets pour la cabane de Clichy, pour piano ou
harpe ; par Aubéry-Duboulley. Chez madame Lamou-
rette. . ‘

Trois Romances, avec accompagnement de piano ;
par madame Mainvielle-Fodor. 4 fr. 50 c.

Des Troubadours j’aime & chanterlavie, romance;
par Muntz-Berger.

Chez Carli.
O Sentiment ! romance par M. de Dombasle.
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Daphné , idem. 1 fr. 8o c.
Chez J. Pleyel.

La Nouvelle V alentine , romance de Berthe. a fr. ‘

La jeune infortunée. ~ Louis XVI au Temple. afr.
Chez J.. Moulet. :

La jeune Veuve, romance, paroles de M. le chevalier
Dupuy-des-Iles, musique de ¥ arin, accompagnement
de piano ou harpe; par L. Jadin. Chez Janet et
Cotelle.

La Grille du parc, opéra-comique, Duo‘,‘ musique
avec accompagnement de piano ou harpe; pur Panse-
ron. 3 fr. — Air, duméme opéra. 4 fr. — Romance pour
piano ou harpe; 2 fr. Chez I'auteur.

Deux coeurs qui s’aiment d’amour tendre , romance ;
par 4. Vincent. Chez Carli.

Marie & Mancini, romance des Vampires ; par ma-
dame de M....

Zillo, zillo, piano, piano, duo du Turc italien; par
Rossini. 3 fr. 50 c.

Languir per una bella, cavatina, avec accompagne-
ment de piano ou harpe. 3 fr. 50 c.

D'unbell uso di Turchia, duo. 5 fr.

O Patria! scéne et cavatine de Tancréde. 2 fr 5o c.

Ah ! side mali mei, scéne et duo. 3 fr. 75 c.

Voi non vedete mai, duo de Sargmo ; par Paér.
4 fr. 5o c.

Fra Tantiangoscio e palpiti, scéne et cavatine inter-*
callées dans 'opéra : 1! pretendente burlatode , de Gu-
glielmi. 3 fr.

Assisa a pie d’un salice, canzonne e romanza neil’
opera Otello; par Rossini. 4 fr.

Vieni fra queste , cavatine nell' opera laGazza ladra;
par Rossini. gfr. 50 c.



ROMANCES, CHANSONS =r COUPLETS. 135
. Del piacer mi Bolzo il cor, cavatina. 3 fr. 50 c.

Una. voce poco fa , cavatine nel Barbiere di Siviglia.
3fc.95¢.

Amor possente Nome , duo de l'opéra d’Armide.
4fz. 50.c. ,

Ecco ridente il cielo, cavatine dn Barbier de Séville,
pour piano. afr 5o c. - 4

Chez J. Pleyel.

Chagrin d'amour., romance, avec accompagnement

de piano. Chez F. Leblond.
Ode sur-la naissance du duc de Bordeaux , par A.
Levasseur. 3 fr. Chez Pouplin.
1ls reviendront ces jours heureux, par Duprez.
Chez Francisse. .

Il t’est rendu! chant royal peur la naissance de 8.
A. R. Monseigneut le duc de Bordeaux; par le comte de
Lagarde-Messence, musique de la comtesse de Saint-
Didié. 3 fr. Au profit des pauvres du 1*. arrondissement.

Chez Engelmann.

Le a9 septembre i820, par M. Le Marchant, musique
de Moulet. :

O jour si long-temps désiré !

Chez Moulet.

Le jeune Cédre, romance allégorique , avec accompa-
gnement de piano ou harpe.

Nest-ce pas la comme on aime ? romance.

Chez Panseron.

Fi! de P Amour! romance, avec accompagnement de
piano ou de harpe, par Castil Blaze. Chez Ch. Malo.

Quatre Romances, mises en musique par Pellegrini.
4 fr. 50 c. Chez Carli. .

Marche du duc de Bordeaux , chant guerrier sur les

paroles de Dieulafoi ; par Bukl. i fr.
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C’est un Bourbon, couplets sur la naissance de Mon-
seigneur le duc de Bordeaux, paroles de M. Ed. Mene-

chet, musique et accompagnement de forté-piano; par
Ch. Chaulieu.

Le Songe, impromptu pour le forté-piano, a Vocca-
sion de la naissance de 5. A. R. Monseigneur le dac de
Bordeaux, par Ck. Chaulieu. 3 fr.

Chez Henri Lemoine.

Naissance du duc de Bordeaux, par Adrien Hippo-
lyte. 2 fr. a5 c. Chez l'auteur.

- Voild un Francais de plus ! réponse de S. M. au corps
municipal de Paris; chant frangais pour la naissance de
S. A. R. Monseigneur le duc de Bordeaux, paroles de
M. le comte Lagarde ( de Messence ), musique du che-
valier Valentin Castelli. Chez V. Castelli.

Veille sur la Mére et I’ Enfant , romance. 2 fr.
Chez Félix Blangini.

Couplets sur la naissance de §. A. R. Monsecigneur
le duc de Bordeaux , par Monturus, Chez Bony.

Réjouis-toi , superbe France! romance avec refrain et
cheeur ; par Pacini.

L’ Adirain tonne, écoutez! stances sur la naissance de
S. A. R. Monseigneur le duc de Bordeaux.
Chez Pacini.

C’est un Garcon, couplets.

C’est un Bourbon , idem.
Chez Pleyel.

Romance sur la naissance de S. A. R. Monseigueur le
duc de Bordeaux, paroles de M. L. J. D. B., musique et
accompagunement de piano. Chez Dublar.

Trois Romances , avec accompagncment de piano,
par madame 4 .. D... § fr. 50 c. Chez Omont.
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Chent du duc de Bordeaux , avec refrain et chepur;
par Pacini. Chez lauteur.

Regrets d’ Amour , romance ; par Pellegrini.

1l faut aimer , idem.

Le Fetit-Fils du Bearnais, couplets a P'occasion de la
Naissance du duc de Bordeaux; par F. Paér.

Ranimez-vous , chant & l'occasion de la naissance du
duc de Bordeaux. )

Berry nous est rendu, stauces; par L. Piccini.

Dors, ma mére, chansonnette; par madame Martain-
ville.

Chez Carli. '

Le €ri de la garde nationale ; par Ch. Lgffilé. 2 fr.

Le Printems fuit! Romance; par Scholoér.

Je ne sais pas comme on oublic , romance ; par le
méme. _

L’Amant et le Mari, finale du 1*. acte; par Féfis. b fr.

Chez madame Benoft.

Invocatign & la fortune , romance ; par Alph Lalle-
mand. Chez I'auteur.

L’airain tonne , un fils nous est né; chant frangals
pour la naissance du duc de Bordeaux. Chez J B. de
Brest, rue Haute-Feuille, 20: 4 fr. 50 c.

Le premier Baiser d’amour , romance ; par Camzlle
Pleyel. 1 fr. 4o c.

Cantique et chanson du Béarnais ; par madame la
comtesse de Peysac.

Chez Pleyel.

Le Réve du bonheur, pastorale, avec accompagnement
de piano; par D. Gaubert. Chez l'auteur.

Vivent Bordeaux et la Saint-Michel , vaudeville a
I'occasion de la naissance du duc dc¢ Bordeaux , avec
accompagnement de piano; par Coupé de Saint-Donat
Chez Victor Dufaut. R '

18
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La nouvelle Valentine & son fils; Stances. 6 fr.
Chez Pacini.
Triomphe, 6 chére France/chant national , par Rouget
-de Lisle, avec accompagnement de pian'o{
Chez Pleyel.
“Le Tombeau du Pauvre, romance, par Romagnési;
avec vignettes litogrographiées par Engelmann. 2 fr.
Chez Bressler.

Trois Romances , par mademoiselle Virginie Morel.
4 fr. 50 c. Chez Pleyel.

L’Enfant de I’Europe, ou Le Nouveau Lys ; stances
sur la naissance de S. A. R. monseigneur le duc de Bor-
deaux, paroles de M. Ch. Durosoyr, musique de M. Ph.
Lafond. Chez Janet et_Cotelle. '

Les Deux Suisses, couplets en 'honneur de la nais-
sance de monseigneur le duo de Bordeaux; par Legros
de la Neuville. Chez auteur.

Trois Romances , & deux voix, avec accompagnement
de piano4 par madame A...d... 4fr. 50 c. Chez Carli.

La Nouvelle ¥ alentine & son fils; par madame la com-
tesse de Caumont-Dade. 1 fr. 80 c. Chez I'auteur.

La Foi lyonnaise récompensée ; par Bertrand. A Lyon.
Chez I'auteur.

Le Souveniret les Adieux,romance; par C. 4. Ser-
vatius.

Minuit, romance; par Blondal. 2 fr.

Cartel ; par Lelu.

Chez madame Benotlt.

Le Convoi du Pauvre, romance, par Lemitre de
Corvey. Chez Ph. Petit.

Hymne & trois voix, en vers rhythmiques, latins et
italiens , sur la naissance du duc de Bordeaux, par G¢-
rard. 3 €r. Chez I'auteur
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Trois Romances, avec acoompagnement de harpe ou
. piano. 6 fr. Chez Gab. Foignet.

Recueil contenant lesdeux chansonsqu’entonna Jeanne
d’Albret A la naissance de Henri IV, avec accompagne-
ment de piano ou harpe, par D. M. B. 6 fr. Chez Carli.

Couplets, airs. et duos de &’ Qfficier enlevé, opéra-co-
mique d’Alexandre Duval , arrangés pour piano ou harpe,.
par H. Berton fils :

N°. 1. Duo chanié par mesdames Lemonier et Bou-
langer-.
3. Air chanté par Baptiste.
3. Air chanté par madame Lemonier.
4. Duo chanté par Baptiste et madame Boulanger.
5. Air chanté par Baptiste.
6. Couplets chantés par madame Boulanger.
9. Duo chanté par Paul et madame Lemonier.
Chez madame Benoft.
L’ Aurore , romance pour piano ou harpe; par Ck.
Laffilé. ‘ '
Les Adieux de Sapho & Phaon , musique de J. P.
Martini.
Charmer son cceur , paroles de C. Josselin, musique
de P. Gaveaux.
L’Espérance et la Pensée , paroles deM. P. L. ,musique
et accompagnement, par Antoni Anson.
" Pélage aux Castillans, romance héroique, paroles de-
M. A. Bignan, musique de Kreutzer.
Fenez, petits! chansonnette d’Alphonse V..., musi-
que avec accompagnement; par M'° 4. Bence.
Romance élégiaque, i la mémoire de M. S. Marcelin.
Chez madame Benoit.

. L’Exilé,paroles de madame Desbm-des, musique d Al
phonse Fontyanne. .
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1l west plus 14, paroles de M. Briant, musique de
L. H. de Momigny.

Le nouveau Sentiment , paroles du baron de Lamo-
the Langon , musique de Momigny fils.

Trois Romances de M. A. Naudet, musiqne avec ac-
compagunement; par A. Romagnes:.

Le Saule, & voix seule ou i deux, paroles de Ducis,
musique d’Alphonse Fontvanne.

Le Drapeau blanc, musique d’Alphonse Fontvanne.

Chez Momigny.

L’ai désiré , romance a deux voix , paroles ét musique
de madame la comlesse de...

Regrets d’ Amour, réponse 3 la romance: Pivre loin
de ses amours ; par F. Garat.

La Chdtelaine et le Troubadour , 3 deux voix, paroles
de M. G..., mises en musique, et dédiées 3 madame la
comtesse Thérésina de Stampa, née Borri; par J. Ca-
truffo. a fr.

Chez Pacini.

Accens du ceeur, divine Mélodie , chant tiré du poéme
de Charlemagne, musique avec accompagnement; par
mademoiselle Bresson. a fr. 50 c.

De UHellespont, bords enchanteurs, paroles tirées du
poéme épique de Charlemagne, musique et accompa-
gnement; par mademoiselle Bresson.

Chez madame Duhan.

Le Champ d’asile ,ou les Militaires francais réfugiés
au Texus , paroles & J. J. C.,musique et accompagne-
ment de piano; par Aubery-Dubouley. Chez M™ Joly.

‘Chant de Roland , paroles tirées de la Caroléide, mu-
sique de M- de Fontry.

Chant -de la Vierge des foréts, tiré de Ia Caroléide ;
par madame de Fontry.
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Romance et Bolero pour le violoncelle, avec accom-
pagnement; par E. 4. Bideau. OBuvres©. 4 fr. 50 c.

Chez Auguste Leduc.

Complainte de la reine Marie, paroles de Flenat,
musigque de . Stockausen.

Pous qui priez , priez pour moi, paroles de C. Mille
voye , musique de F. Stockausen.

Chez I'auteur.
 ddem , dédiée A mademoiselle Aglaé Nachet, musique
et accompagnement; par Beauvarlet Charpentier. Chez
Pauteur.

Chant d’Almansine au tombeau de son pére, dans la
Caroléide , musique et accompagnement ; par M. le mar-
quis de Beaufort-d’ Hautpoul.

Lai de mort et romance de Blanche, tirés &¢ la Ca-
roléide, musique et accompagnement ; par M. le mar-
quis d¢ Beaufort-d’ Haulpoul.

Chez Janet et Cotelle.

L’E'spérance tirée du roman des Parverus de ma-
dame de Genlis, musique de C... B... Chez l'auteur.

Mot charmant! musique d’Aug. Grusse.

La Fleur du souvenir , romance de Millevoye, mu-
sique d’Aug. Grusse. Chez Corbaux.

La France délivrée, paroles du chevalier Denizet,
musique de Moreau. Chez Denizet.

Il était 12 ! de la Méprise de Diligence de Caigniez,
musique de P. Crémont. Chez 'auteur.

Le Mal d’amour , paroles de madame Desbordes,
musique et accompagnement par d’Alvimare.

Chez mademoiselle Erard

La Valiée d’ Interlochen , chansonnette, paroles ’E-

mile Barateau , musique de madame de Fontry.

Veux-te m’aimer ? chansonnetto d’Emile Baraicau ,
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musique et accompagnement par madame de Fontry.
Cbez I'auteur. _

Regard d’ Amour, paroles de M. Vulpien, musique
de Rigel.

Le Réve, paroles de M. Auguste D..., musique et ac-
compagnement ; par J. Ancot fils.

Romance d’ Angeline , paroles de MM. Dartois et Léon,
musique de J. Docke.

Jamais ! romance du Banni, par deux Francais
(M. 4l B...et..)
Mon Habit , chanson de Béranger, aocompagnement
de Gaubert.
- I’ Hirondelle et le Proscrit, par Doche.
Chez Jouve. ~
- Gage d’ Amour.
L’Amante inquidte , & deux voix égales.
Le Dernier Ghant del’Exilé, par J. A. Donnier.
Je m’abusais ; par A. Anson.
Les Gueux ; chanson de Béranger ; par id.
Les Parques , id.
Chez Frey.
Six Romances, avec accompagnement; par J. L. Le-
camus. OEuvre 28.

La Simplette , par Larrivée.
Chez Omont.

A mon Amie , par M'e. Rosalbina de Munck. Chez
I’'auteur.

Le chant du Texas. Chez madame Plancher , quai
Saint-Michel , maison des Arcades.

Une Fleur et lu Vie, musique et accompagnement,
par A. Anson. Chez Lemoine.

L’Ultra-rogyaliste, musique et accompagnement ; par
V. Jadin. '

N’y croyez pas, chansonneite de Boucher de Parthes,
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mausique et accompagnemeut ; par Julia Piston. Chez
P’auteur.

L’Orpheline, & deux-voix, avec accompagnement, par
mademoiselle Annette de Lihu. 1 fr. 8o ¢. Chez G. Ga-
veaux. :

Romances de madame Marceline Desbordes; mises en
musique avec accompagnement, par Carulli, Lambert,
Lelu et Quinebaux. Chez Lélu.

Trois Romances, dont la dernitre A deux voix & vo-
lonté, paroles de MM. de Jouy, de Piis et de Constans
Dubos, musique et accompagnement par Pfeffi inger.
4 fr.50c. Chez V’auteur.

Quatre Romances, & deux voix, mises en musique,
par Edouard Bruguitre. 6 fr. Chez Ph. Petit.

Romance 4 une ou deux voix, paroles de J. J. Rous-
seau, avec accompagnement ; par Stockhausen. Chez
lauteur.

Romance, air de chevalerie, vilanelle , musique et ac-
compagnement, par Fabry-Garat. 16*. recueil, 6 fr.

Chez l'auteur . .

Plaintes d’une Mére au Tombeau de sa Fille, par
Maugold.

Le Francais meurt, mais il ne se rend pas, chant

frangais, par 4. Moniot. a fr. A Bordeaux. Chez Gau-
Jon.

&Six Romances, par Lecamus. OEuvre a8. 7 fr. 50 c.

Le Retour dans sa patrie ; par Béranger, avec accom-
pagnement de piano ou harpe, flite ou violon, ad libi-
tum ; par Lecamus. CEuavre 36°. 3 fr. ’

LI’ Exilé au parc de Bruxelles ; par le méme. GEuvre
ag*. a fr.

Conseil francais; par le méme. OEuvre 27°. 3 fr.

Chez I'auteur.
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Rose¢ d’amour , paralesde M. Boucher de Perthes, mu-
sique de . Paér. Chez 'auteur.

La jeyne Captive, ode d’André Chénier, miseen musi-
que par Pernier, 3 fr. Chez Pauteur.

La Religicuse , romance i deux voix; par Bambini.
3 fr. 95 c. Chez Pauteur.

LeChicn dusoldat, par M. Hamon, accompagnement
par M. Charles. 1 fr. 4 Rouen, chez Periaux.

A Jeanne d' Are, chant élégiaque; par Ségura.

Jeanne d’Arc aw bicher, chant national, par le
méme.
Chez Delord.

Edmond et Caroline ; par Kreubé. N°* 2, Couplets. —
N° 5, Couplets. 2 fr. — N* 4, Air. 3fr. — N° 6, Air.
a2 fr. 40 c. Chez I'auteur.

L’Ile lointaine,, chant guerrier ; par Clary C... Chez
Pradel, rue Gaillon, hétel des Etats-Unis.

Le Souvenir ; par mademoiselle Sudreau de Laroche.
Chez l'auteur.

Romance ; par J.-J. Rousseau , avec accompagnement
par 7. Segura.

La petite Maitresse.

Le Réve.

Questi’on d’amour , par Farrenc.

Chez I'auteur.

Les Adieux d’Ovide, ou Regrets d’un exilé , romance
en onze couplels, paroles et muslque de M. Delamon-
tagne. Chez 'autear.

Le Baptéme de Clorinde, musique de M. Fay-

Idem , pour guitare.

A Lyon, chez Cartoux.

Les Adieux d*Edmond,@Eavre posthume de . Roze

Chez Blanchet fils.
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Taisez-bous, petite fille; par'A . Bessas H., rue de
Bourbon, n* 3o. .

L’Ultra-royaliste; par V. Jadin. Chez l'auteur.

L’Epoux du sépulcre , élégie par madame la baronne
de Méré , mise en musique par M A. Marqae amateur.
Chez Nadermann.

Le Rendez-vous del’abbaye, romance anacréonnque
Chez Langlois de Longueyille. * ~ -

Misa, avec accompaguement de: pmno ou harpe; par

J. Lecamus. 2 fr. Chez 'auteur. -
Lora, Rose d’amour, roniance avec accompagnemént
de piano; par 4. Anson. 3 fr. 5o c.
Le Retour dans la patrie; par Laffilé. 1 fr. 8¢ c.
Dans ma chaumiére je suis roi; par L. Jadin,
Le Bon vicisx temps , par de Corvey.
Chez madame Benoft. ...

La voix d’amour. — Nous,romances.

Les paroles de ces deux romances sont de auteur de celle inti-
tulée : Le charme de s'entendre , dout le célébre Grétry a bien
voulu faire la musique. Cette fois aussi Iauteur a eu le bonheur de
s’associer un talent bien distingué, puisque celui de fa Mélomanie’
s’est chargé du soin de faire valoir ces agréables hagatelles. Ces

deux romances ont, comme toutes ses productions, du naturel et
de la vérité

Toutes trois se trouvent, chez Ign. Pleyel.

Romance de H. Berton, avec accompagnement de
piano ou harpe. )

Romance de Jacob : pareille aux amandiers ﬂeum'

Romance de I'amandier: O t0i qui sept fois dois re-
naitre!

Romance de Lia: Ce n’est plus vous qui causez mes
alarmes.

Chez mesdemojselles Erard.

19
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Couplets enI’honneur du duc de Bordeaux. Chez Pau-
line Gignoux. ‘ A
Romance de l'opéra du Tasse: Fous dont Uimage,
pour piano. ,
Le Portrait, air idem. 3 fr. a5 c.
Air dEléonore , pour piano. 4 fr.
Chez Garcia.

7

Chant royal, chanté le jour du baptéme du duc de
Bordeaux, par Méhul. 1 fr. 8o c. Chez Meysemberg.

Les Souvenirs, avec accompagnement de piano, sur-
montés d’'une vignette lithographiée ; par Grandin.

Les Regrets, avec accompagnement de piano; par
Grandin.

Chez l'autenr.

Romance de H. Berton. Chez mesdemoiselles Erard.

Premitre fois qu’amour vient en notre ime.

Point ne craignez , gentille pastourelle.

Ah.! si pouvez ramener mon amante !

Les Ruisseaux ; stance A deux voix; par H. M.
Berton. afr.
Chez madame Benolit.

Les Vendanges, chansonnette de Béranger. Chez L.
Lorin '

Le Troubadour exilé, romance par Gassiot fils, &
Bordeaux. '

Le Maitre de chapelle, ou le Souper imprévu; par
Paér.N."2, 3, 6 et 8.
Chez Laffilé.

 Les Muses lyriques, journal de chant, 1.” année,

N.* 1g et 20, pour le piano ou la harpe. Chez Lafont ct
Aimé Paris.
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A -Marie-Louise, Impératrice des Francais, cantate de
M. Arnault, de l'institut , musique de Méhul.
Voyes le Moniteur da 15 juin 1810.
Le Rire, chansonnette , paroles, musique, et accom-
pagnement de piane; par M. Chazet. Chez ’auteur.
Hommage & LL. MM. I’Empereur et l’Impératn'cé
Marie-Louise, paroles d’Armand Gouffé, musique de P.
Facher, de la musique particuliére de S. M. PEmpereur
et Roi, et de ’Académie impériale. Chez I'auteur..
N.* 1. Tandis que nos troupeaux, introduction en
cheur de Jeanne d’drc, ou la Délivrance

d’Orléans, drame lyrique en trois actes, de

M. le chevalier Carafa. 3 fr. 6o c.
3. Adieu, la gloire m’appelle, txio. 3 - 95.
3. Jaivudans la plaine , romance. 2 So.
4. Toujours fidele, récitatif. 5 50.
5. Il est venu, duo. 5 ».
6. Il faut parur , air. 3 ».
7. O chaste fille, cheeur. a 5o.
11. Rien nerésiste & la vaillance, trio. § 50.
13. Dieu puissant! récitatif. 3 Bo.
4. O Dieu puissant! pritre. 53 s
15, Agnés enfin; duo. 4 bSo.
17. Ou donc est-il? scéne. a2 4o.
18. Robert, scéne, duo, 2 4o.
19. Tous mes veux sont remplis,airs. 3  6o.

Chez Carli. ‘
Situ m’almais , romance avec accompagnement de _
piano; par J. Feisthamel.
Idem pour guitare. 75 c.
Vaudrait-il pas mieux mourir? romanee avec accom-
pagnement de piano.
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Le bonheyr. d’étre aimé quand on . aime » -bolero avec
accompagnement de.piano.

Chez J. Feisthamel.

Partant pour la Syrie , & deux voix; par H. Lemoine.

Le Chant d'amour du ag septembre 1830 , . avec accom-
Pagnement de piano ; par. Chaulieu.

Fleur du matin , rpmance; par Antoni Ansan.
. &’ Amour et le Monde, romaace avec accompagnement
de piano; par 4. 4...

Couplets pour la naissance du duc de Bordeaux;‘pur
Hervé.
Chez H. Lemoine.

C’est pour toujours , romance , paroles de M. Martin.
L’ Amant fiddle.

Sans le savoir.

REERY

Trois romances, musique et accompagnement de prano ou harpe
par Meissonier.

Chez Janet et Cotelle.

L’ Amour vrai , romance.

La Fleur et la vie , pastorale.

Appel aux preux chevaliers, chant martial.

Paroles de Charles Millevoye , musique et accompa-
guement de piano ou harpe ; par Beauvarlet-Charpen-
ter.

Chez I'anteur.

Je veux t’aimer toujours, romance de mademoisclle
Desbordes , avec accompagnement de piano ou harpe
n®. 13, in-4*, des Muses Lyriques. _

C’en est donc fait! avec accompagnement de piano ou
harpe n°, 11 du recuell in-4".

Chez Lafont.”
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Rose d'avril, avec accompagnement de piano ; par
Garat.

Trois romances, dont une a4 deux voix } par Roma-
gnest. 4 fr. 50 c.

Chez J. J. Momigny.

Les bords de la Loire, Stances avec vignette lith. ;
par Lambert. Chez l'auteur.

Faut-il Uaimer ? vomance ; par Meysemberg.

Fuyez cette beauté cruelle; par L. Jadin.

Le Réve , romance provengale; par L. Jadin.

Chez Meysemberg fils.

Le Pécheur , idylle XI de Berquin, avec accompa-
gnemeat de guitare ; par Lebas de Courmont. 75 c. Chez
Bressler. '

Din din, rondo pour le piano , tiré de I'Opéra de
Mozart, % nazze di Figaro; par F. Kdlkbrenner. 5 fr.
Chez mesdemoiselles Erard.

Le Tambour en retraite, chanson avec accompa-
gnement de piano. Chez Jouve. '

- IN’en aimer qu’une, et toutes les défendre , romance
avec- accompagnement de piano ou harpe; par M. H
Courtin. Chez I'auteur.

Le moderne Troubadour, romance avec accompagne-
ment de piano ou harpe ; par J. D. Doche. 1 fr. 8o c.
Chez Paul Lebas.

Hommage lyrique au jour de Uan, composé de six
romances nouvelles , avec accompagnement de piano.
6 francs. '

Les Bannis , avec accompagnement de piano.
Chez Lamparelli.
Ma foi , cela m’ennuie ! Bolero; par Amédée de
Beauplan.
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Il est si doux d’aimer , romance 4 devx voix ; par le
méme.

Les ah! ak! chansonette ; par le méme.
Chez S. Gavaux. ’

Le jeune Oncle, récitatif et air ; par F. Blangini. 3 fr.

Idem , couplets. 1 fr. 50 c.

Idem , rondeau. i fr.

Idem , romance.

Chez F. Blangint..

Rompre de si beaux nceuds, romance avee accompa-
gnement de piano ou harpe; par Delamaniére. Chez
lauteur.

La Naissance du plaisir , romance de M. Fayolle
mise en musique , avec accompagnement de harpe ow
piano; par J. 4. Moulet.Chez l'auteur. -.

Les pensées d’amour , variées pour la harpe, dédiées
4 madame Daunay ; par F. Dizi. Chez mesdemoiselles
Erard.

Cinq Romances composées en 1993 et 1795, pour les il-
lustres prisonniers du Temple ; paroles de M. Jacqaes-
Francois Lepitre, musique de. madame Cléry. Chez
Siéber.

{ Voyez le journal de Paris des 6 et 20 juin 1814. ).

L’auteur des paroles est mort a Versailles , le 17 janvier 182¢. -

" N*. 8 de Don Juan, opéra de Mozart. duetto de M.
Porto et madame Festa : Giovinette che fate

all’ amore. 1 fr. 50 c.
9. Air chanté par M. Porto: Ho capito, si signor-
1 fr. 5o c.

10. Duo entre Tacchinardi et madame Festa : Lo
ci darem la mano. 1 fr. 50 c.
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- 31, Air chanté par mademoiselle Neri: 4k fuggi
tltradito. 1 fr. 50 c.
15. Duo entre MM. Tacchinardi et Barilli : E&/
. via Buffone. 1 fr. 50 c.
Chez Carli.

Nota. On trouve & la méme adresse la collection entiére, jus-
qu'a 28 n*. de l'opéra Don Juan, et la partition dudit opéra
pour piano ou harpe.

Ermance, ou Le Charme des beau.z'-arts par Car-
lini.

Ze Silence s ou I’ Aveu forcé ,romance ; par F. Berton.

Aa bareau du Courrier des Spectacles, rue Montmartre, n° 167,

Za Confession militaire, chansonnette, par H. Ber-
tonz. 3 fr.
Le Berger et le Roi, romance; par F. Garat.
- Chez madame V* Benoft.
Le Premier baiser de ma mie, romance i deux voix;
par G. Dugazon. Chez 'auteur.

Trois Romances, pour le piano-focté; par F. Kalk-
brenner. § fr. 50 ¢. Chez J. Pleyel.

O Douce chzmcre, romance & une ou deux voix; par
‘E. Bruguiere

A I Amitié, romance , par T'. Segura.
Chez Ph. Petit.
Madame de la Vallidre; par madams (lc Gram-
mont. 75 c.

Elmire, romance ; par la méme. 75 c.
La Bergerette, chansonnette; par laméme. 55 c.
Chez madame de Grammont.
S..A. R. madame la duchesse de Berry au berceau de
Mgr. le duc de Bordeaux : Dors, cher enfant, slances &
une, deux et trois voix, ad lbitum , avec accompagne-



152 ROMANCES , CHANSONS er COUPi,ETS.
ment de piano et guitare; par Legros de la Neuville.
Cheed’auteur. .

Second Recueil d’étrennes vocales, avec accompaghe-
ment de forté-piano; par 4. Panseron. OBuvre 8. 6 fr,
Chez I’auteur.

Vous qui priez, priez pour moi, derniére romance de
Millevoye, par J. Lecarpentier.

Le Bonheur supréme, par le méme.

Chez Gambaro.:
Le Gondolier, barcarole; par J. Catrufo.1 fr. 5o c.

Lire, écrire ‘et compter , romance ncuvelle ; par Emi-
lien G. ..

Chez madame Benolt.

Les Inconvéniens du jour de l'an, par L. Jadin. Chez
Boieldieu jeune. 1 fr. 50 c. ‘

Chant grec , rapporté de ce pays par lord Byron, varié
pour la harpe ou piano, et violoncelle; par Stockhau-
sen, 6fr. Chez 'auteur. ,

Je t'aimerai, avec accompagnement de piano, 1™ an-
née musicale, n° 6; par Bouvier.

Au bureau du Courrier des Spectacles, rue Montmartre, n° 167.

Jean S&dgar,. chant morlaque; par 7. Palsh. Chez
H. Lemoine.

Le Délire amoureux , air italien varié poﬁr la flate; par
Godefroy. 1 fr. 50 c. Chez lauteur. .

L’Infidélité d’ Annette, romance de M. H.. ... musi-
que et accompagnement de piano ou harpe, dédiéed
mademoiseile A. Colas; par Catruffo. Chez madame
Benoft. ;

FPoyage de Tristan ct d’Yseult, romance ; par 1a~
dame Cécile. C...

Chez Meysemberg.
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Album lyrique , ou recueil de romances ; par Gustave
Dugazon , Lambert , etc. ; avec vignettes. Chez Gide fils,

Les Adieux & B..., romance ; par Lambert.

Trois Romances, avec accompagnement de piano.
CEuvre 15. 4 fr. 5o c.

Trois Romances & deux voix. GEuvre 16. § fr. 50 ¢.

Chez J. Frey.

L’Addieu de ma bien-aimée, romance avec accompa-
gnement de piano ou harpe; par B. 7¥ilkem. Chez Hentz-
Jouve. L T

Le Train-train , romance montalbanaise.

La Banniére francaise, couplets pour le baptéme de
S. A. R. monseigneur le duc de Bordeaux; paroles de
M. Albert de B... , musique de L. Jadin. 1 fr. 80 c.

Chez Janet et Cotelle.

Chant royal, sur 'air de Roland : O vont tous ces
preux chevaliers ? musique de Méhul, arrangée en har-
monie ; par Pandenbroeck. 3 fr.-Chez Meysemberg.’

Trois Romances, pour le piano, composées par'ma-
dame la princesse Nathalic de Kourakin. 4 fr.

Ma Sonnette, romance pour le piano ; par Gatayes.

Bords de Lydre, au cours paisible et doux, romance
pour le piano, par M. Etenne.

Stances & I’ Amitié , romance pour le piano.

" N’avoir jamais qu'une pensée; par le méme.

Pourquoi donc , gentil Troubadour? idem ; par M.
Mariin, artiste de ’Opéra-Comique.

Chez Boieldieu jeune.

L’ Auteur mort et vivant, opéra-comique en un acte,
musique de M. Hérold.

‘N.* 1. Air, 3 fr. 6o c.
2. Duo, 3 6o
5. Couplets, 1 50.
5. Rbmance, 1 50. v

20
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6. Duo, 1 6o,
7. Duo, 3 6o.
8. Couplets, 1 50.

Chez Boieldieu jeune.

La Lyre des dames, ou choix de musique nouvelle,
pour le chant, avec accompagnement de piano ou
harpe. N.* 1, 2.° année. '

Le jeyne Oncle, avec accompagnement de piano,
N.? 5. ‘

La Lyre des dames, ou choix de musique nouvelle,
vour le chant , avec accompagnement de piano ou harpe,
N.°* 4 4 13, 1.” année. Prix du cahier: 6 fr. ; les douze
livraisons 4o fr.

Chez F. Blangini.

Mon luth , chantez plus bas , bolero.

Le Départ, romance, par P. G. Roll.

Le Convoi du pauvre, romance; par L...

L’Abandon ; par madame .....

Lz Liberta a Nice, canzonetta, N.° 7 ; par fug. Pan-
seron. '

Un mal si doux! yomance, 1. année, N.° 13; par
Mocheles.

Au burean du Courrier des &mﬂack.:, rue Montmartre, n° 167.

Les Médecins , fable de La Fontaine; par St-Amans
pire, avec accompagnement de piane. 1 fr. 8o c. Chez
Vauteur. .

Invocation d'un Solitaire francais & la divine Pro-
vidence, pour piano ou harpe; par Arnoult-Laroche-Cour-
bon-Blcssac. 3 fr. Chez l'auteur. !

Partagez mon délire, romance avec accompagnement
de piano; par mademoiselle E. Mailly. Chez l'auteur.

Il s’agit de bien voir la chose, chanson nouvelle; par
Théophile Bayle. Bordeaux, Chez Gassiot.
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Chant des Gardes aw baptéme du nouvel Henri, accom-
pagué d’une estampe intitulée: Serment des Gardes; par
L. Jadin. Chez F. L. Janillon.

Le 3y Septembre 1820. Cher Moulet.

Auprés de toi toute ma vie, nocturne a deux voix,
par L. Jadin i fr. 50 c.

Chez Meysemberg fils.

Le Cri francais , ave¢ accompagnement de piano ; par
€. L. Rhkein. Chez Jouve.

Pgssez votre chemin , ou donnez-vous la peine d’en-
trer, paroles de M. Antignac, mises en musique, avec
acoompagnement de guitare , par P. L. dubery-Duboul-
ley. 75 ¢.

La Vieillesse, 3 mes amis ; paroles de P. J. de Béran-
ger,mises en musique par le méme, avec accompagne-
ment de guitare. 75 ¢. Chez madame Joly.

Te souviens-tu? souvenirs militaires; parJ. D. Docke.

Chez Jouve.

Les wains regrets, romance; par mademoiselle A.
Calgnardde Mailly. Chez S. Richault.

Nahandove, chanson madecasse en prose; par J. B.
FVoéts. a fr. 50 c. Chez mesdemoiselles Erard.

L’Ermite , chansonnetie ; par Adam fils.

Mélancolie d’amour, romance; par G. Dugazon.

L’ Amour bonhomme , par Sophie P...

Quatre Romances , par G. Dugazon. 6 fr.

Je renonce & ma libersé, romance ; par madame AMar-
tainville. . ,

Plus ne veux rien, chansonnette ; par idem.

Vous qui conniites les malheurs , par madame de
iGrammont.

Approche, jeune Déité; par la méne.
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Printemps , réveil de la nature; par la méme.

Fatmé, romance avec accompagnement de piano ou
chant; par la méme. ) .
Pauyre Arundel, pour piano ou harpe; par Rougeon.
Chez Henri Lemoine.

Les Sermens d’aimer, romance, N. g57. Chez ma-
dame Duhan. _

L’ Amour comparé 2 la Vie; par Lelu. Chez madame
Benoft. ‘

Le Serment d’amour, ou le nouveau Je t’aimerai;
par Glachaut. Chez Janet et Cotelle.

Proclamation d’ Amour : Nous , Dieux d’ Amour , fai-
s0ns savoir & tous , romance , pour piano ou harpe, pa-
roles de M. Henri de Brevannes, musique de M. Fabry-
Garat. Chez Ign, Pleyel. ' -

Je pense & vous, pensez & moi, roamance, paroles de
M. D..., musique et acéompagnement; par A. Anson.
Chez Lemoine ainé. ' o

Aimez, n’adorez jamais! romance; paroles de R...,
musique de A... ’

Amour seul fait le bonheur, romance, avec accompa-
gnement de harpe ou de piano; par de Saint-Yon.

Chez Nadermana.

Chant des Bergers. — Ondit partout que PAmour. —
Quand viendra-t-il? — Toi, de la lyre. — Je t'aimerai.
— Enfin, mon audace amoureuse. — En méme temps
plaisir et peine. — Sil'on pouvait avec de I'or. — Flore
-avec peine. — De I'Ameour et la Volupté. — Ces trois
mots nous offrent Pimage. — L’air était froid. — Lorsque
derriére la montagne. — Jours ténébreux. — Vous qut
prés d’'un objet. — Partez, défenseurs de la croix. — Au
fond de ces arbres épais. — Entre deux draps. — Un
amant léger, frivole. — Regard d’Amour. — Venez som-
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bre tristesse. — Jeune et gentille violette. — Doux sou-
venir. — Dans de riches hpparlemens. — Le cotillon. —
Deux jeunes sgeurs. — A 'ombre d’un tilleul en fleur, —
Les vétérans. — Non, je ne veux chanter que toi. — Qu’il
vadoucement lenavire. — Leretour de Pexilé, romances,
musique de M. J. 4. M. De Lafleche, correspondant de
I'Ecole royale, I'un des directeurs de I’enseignement mu-
tuel de musique , & Lyon.

Liens d" Amour et d’ Amitié , romance de M. Commer-
son , musique de M. ‘Garcia. Chez Omont. '
La Rose du Tombeau, romance; par J. B. Woetz.
Chez Jouve. -
Le Projet de consolation , chanson, paroles de M. Aimé

Péris, musique de!Beauvarlet- Charpenuer ChezI'auteur.
de la musique.

Le Tombeau des Braves, Ode, paroles de M. C..
musique de mademoiselle Aglaé Beaugéard; dédide aux
Défenseurs de la France. Chez Pacini.

Alcide , — Bonjour , — Les Maris de nos jours , ro-
mances , avec accompagnement de piano, par Francois
Sudre. Chez I'auteur.

Six Ariettes italiennes, pour Sopranq, par F. Paér.,
9 fr. Chez I'anteur.

La Surveillance paternelle , romance, avec accompa-
goement de plano ou harpe ; par V. F. Rey. Chez Pau-
teur.

Pourquoi? romance, avec accompagnement de lyre,
par Lamparelli. 1 fr. Chez Lemome

Amour et Patrie, paroles d’Edmont .» musique de
A. Petitbon (de Vaucluse) , pour le piano. 1 fr. 50 c.
Chez madame Dorval.
Godefroi de Bouillon, ou la Crowadc, chant guerrier;
par P, Hédouin. Chez J. Meissonnier.

Romance pour le violoncelle, avec accompaguement
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de piano, composée par L. Duport. Chez Janet et Co-
telle.

Premier recueil de trois romdnces, par Cdstil-Blaze.
4 fr. 50 ¢. Chez madame Benott.

Deuxitmeet troisiéme recueils de Romances par idem.
Chez Pleyel.

" Assisa al pie d'un salice, romance. Chez Pacini.

L’ Amour et la Raison , chansorinette , ‘paroles de Le-
brun , et V' Impruderice, romance, paroles de M. Bouilly,
mises en musique avec accompagnement de piano ou.
harpeé; par Romagnési. Chez Frere fils.

Le Vieillard amoureux ; par Massimino.

Trois tétes dans un bonnet, chanson, avec accom-
pagnement de piano ou harpe; par J. D. Doche.

Chez Jouve. ‘

Emma, N°. 1, Air, avec accompagnement de piano.
ou harpe; par D. F. E. Auber. 3 fr.

Emma, N°. 7, couplets ; par le méme. 2 fr.

Emma, N° .10, Air, par le méme, o fr.

La Fille de quinze ans, chansonnette; pap Romagnes:.

Ee Ménestrel aux abois,; romance; par Guisttel,

Chez Ch. Laffilé.

Départ deés Grecs , chant guerrier, parofe’s de niadame
la comtesse de Redeérn, musique de M. Caystil-Blaze.
Chez madame Benott.

L’ Honneur Francais , paroles de J. Léclerc, mu-
sique et accompagnement de piano; par Beauvarlet-
Charpentier. Chez I'auteur.

Léonidas aux Termopyles, chant guetrier, pdroles.
et musique de Castil-Blaze. Chez Si¢ber fils.

Le roi Réné, romance ; par idem. Chez idert.

La Rupture , romance, par idem.

Chez madame Benoit.
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Le Songe du Héros grec, chant guerrier, entremélé

«de récitatifs, et un morceau de circonstance. Chez I'au-
teur de la musique, M. de Joannis.

L’Extlé en Sibérie, romance a deux voix, paroles de
M. Le Chey. de Saint-Denis, musique de madame Bos-
quier, née Cretu. Chez Siéber fils.

Domine Salvum , priére pour les Grecs, musique d’un
Grec; arrangée A trois voix; par M. H. Berton, avec ac-
compagnement de piano, par le méme.

Chez Carli et chez 8. Gaveaux.

L’autenr est M. Nicolo-Poulo de Smyrne, amatear distingaé ,
réfugié a Paris , ¢t 4 qui nons devons diverses compositions
agréables.

ROMANCES, CHANSONS
ET COUPLETS,

POUR LYRE OU €UITARE,
a 5o c.

L’Amitié , paroles et musique de 4. Anson, accom-
paguement par Lemoire.

Le Troubadour de la Provence, paroles et musique
de Théodore Goussez, accompagnement par Lemoine.
Chez I'auteyr. ,

- Léonie, romance, paroles et musique de M. A médée

R**, avec accompagnement, par Boeas. Chez veuve
Decombe.

Lai d’Ophilie, paroles de M. Millevoye, musique de
Ferdinand B. Dugré, accompagnement par 4. M. Le-

moine.
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Mes désirs , paroles de F. E., Coste, musique et ac-
compagnement, par J. Perner.

Il ne _ﬁzut Jurer de nen, muslque ct Aaccompagnement
de lyre ou guitare, par Vernet

Le Baiser , musique et accompagnement de guitare,
par le méme.

Amélie, par idem.

L’ Amour marchand de musique , musique et accom-
pagnement de lyre ou guilare, par 4. M. Lemoine.

Petit & petit Poiseau fait son nid , musique et accom-
pagnement de guitare ; par Gatayes. Chez Frey.

Mon dernier mot & Rosine, romance , musique et ac-
compagnement de lyre ou guitare, par Gatayes. Chez
Frere fils. o

Hélas! je voulais étre aimée! musique de 4 Boieldieu, -
accompagunement de lyre ouguitare ; par 4. M. Lemoine.

Du rivage de Vaucluse , paroles de Marmontel , mu-
sique de 4. Boieldieu , accompagnement de lyre ougui-
tare; par 4. M. Lemoine.

Compagne tant chérie, muan ae de 4. Boieldieu , ac-
compagnement de lyre ou guitare, par 4. M Lemoine.

Tant doux plaisirs que j’ai perdus; paroles de ma-
dame ***, musique de A. Boicldicu, accompagnement
de lyre ou guitire; par 4. M. Lemoine,

Lesombre Hiver,paroles tirées des stances de La Harpe,
musique de 4. Boieldieu, accompagnement 'de lyre ou
guitare; par 4. M. Lemoine.

Claire au tombean de sa Mére, p'\roles de St.-Just,
musique de 4. Boieldieu, accompagnement de lyre ou
guitare; par 4. M. Lemoine.

Réponse aux Adicux , paroles de M. de Messance , mu-
sique de 4. M. Lemoine , accompagnement de lyre on’
guitare; par le méme.
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ZLe Retour du Paladin, musique de 7. Dourlen , ac-
compagnement de lyre ou guitare; par 4. M. Lemoine.
Chez Lemoine. '
La seule Nature , romance , avec aocqmpégnement de
lyre ou guitare; par P. Vaillant. Chez Pleyel.
Avis aux Femmes, avec accompagnement de iyre on
guitare.
Celle qu’il faut aimer romance, avec accompagne-
ment de lyre ou guitare , par Joseph.
Chez Corbaux.
Amourette , Amour.
La Belle et le Troubadour.
Le Signalement d’amour. .
A Toi , romance , avec accompagnement de lyre ou
guilare; par Beauvarlet-Charpentier.
L’ Abbesse de Chelles, romance, avec accompagne-
ment de lyre ou guitare ; par M. Lemiére de Bermond.
Chez Beauvarlet-Charpentier.
Adieux de Charles V II & Agnés Sorel, romance, pa-
role de P. J. de Béranger , musique de B. Wilhem, ac-

compagnement de lyre ou guitare; par F. Curulli. Chez
A, Leduc.

A Aglaure, musique de Krumpholls, avec acoompa-
gnement de lyre ou guitare; par M. Lemoine.

Le Songe , musiqne d'4. Anson, par le méme.

L’ Indifférence , musique d'.dem , avec acoompagne-
fment; par le méme.

L’ #mour artiste, musique de Cardon, avec dcoom-
paguement; par le méme.

Vallanelle, musique de Chapelle, aves accompagne-
ment; par le méme.

Don Quichotte , ou le Chevalier de ta triste figure ,

lmmque de H. Lemoine , avec accompagunement ; par
le méme,
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L’intimité, musique de Catrufo , hvee accompagne-
ment; par le méme. ,

A t.na guitare, musique et accompagnement de Iyre
on guitare; par 4. M. Lemoine.

Le bonheur de la vie , musique et accompagnement;

par le méme.

Ecrivez-moiy musique et accompagnement ; par le
méme.

Les Adieux de Linus , musique et accompagnement;
par le méme.

Aupres de vous , musique et accompa«nement par
le meme

‘L’amour et la richesse, muanue et accompagnement ;
par le méme. .

" Alfred , musique et accompagnement ; par Rougeon-
Desrividres.

L’attente, musique et accompagnement; par Ie méme.

Corine , musique et accompagnement; par le méme.

1l a fuit pour jamais , musique de Dalvimare , ac-
compagnement de lyre; par 4. M. Lemoine.

. Preux chevalier, musique et accompagnement ; par le
méme.
Chez Lemoiue afné. )

Les Charmes de la nuit, avec accompagnement de
deux violons, busse et guitare; par, Mées. 1 fr. Chez
J’auteur. :

Evelina , romance du drame d'Evelina , arrangée
pour la lyre ou la guitare; par Quincheau. Chez Boiel-
dieu jeune. .

- Adieux de Charles V11 & Agnés Sorel , musique et
accompagnement de lyre ou guitare; par B. Wilhem.
Marie-Stuart retournant en Ecosse , romance, paroles
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de P. J. Béranger, musique de B. F¥ilkem , accompa-
gnement de guitare ou lyre ; par F. Carulii.

L’objet de mon choix , romance , musique et accom-
pagnement de guitare ou lyre; par M. Arius.

L’hymne du guerrier francais , paroles de M. Léon &e
la Mothe, musique et accompagnement de guxtare, par

- Beauvarlet-Charpentier,
Chez Beauvarlet-Charpentier.

La Broville et le Raccommodement, remance , avec
accomr “ nement de guitare; par Gatayes.

La Jardiniére , paroles de M. A..., musique de Mdes.
Chez I'auteur.

Idiska , romance, avec accompagnement de guitare;
par Gatayes. Chez Corbaux. :

- La déclaration; par ¥V alet. Chez Collinet.
La Blanche Marguerite , romance de M. G. Jadin ,
avec accompagnement de guitare ou lyre.

Un regard, un désir , un baiser, pastorale, musique
et accompagnement de guitare ; par Beauvariet-Char-
pentier. .

Chez Beauvarlet-Charpentier.

Tourment d’ Amour, roinance, avee accompagnement
de guitare ; par Gatayes.

Eloge du vrai, chanson de table; par Kreutzchmer.
La clef de la cave; par le méme.

Léveil de UI’Innocence , romance, ‘avee acconpagne-
ment de guitare; par Gatayes.

Unique objet ; par le méme.

Chez Frére.
Douce amitié , romance , paroles de madame Périer ,
musique et accompagnement de lyre ou. guitare ; par M.

Sernin. ‘
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Les plaintes , idem ; par le méme.
Chez madame Duhan.

Les petits pieds de Lise , chanson de M. Monfperlier,
musique et accompagnement de lyre ou guitare; par
L. Vaillant, Chez Pleyel.

Nouvelles Etrennes lyriques, ou collection de mor-
ceaux de chant , avec accompagnement de lyre ou gui-
tare, publiés dans le journal d’E uterpe, pendant le cours
de Pl'abonnement de 1813. 1" année 1814. Prix de la
souscription, 10 fr. Chez Garaudé.

‘Etrennes aux dames, ou choix de romances ¢t chan-
sonettes , etc. ; par Meissonnier. 3 fr. Ches madame
Beneit. _

Chant guerrier. Chez Mées.

Ce ne peut-étre que ma mzie, chanson pastorale a deux
voix, avec accompagnement de lyre ou guitare, paroles
et musique de M. Jadin. 1 fr. 50 ¢. Chez madame
Benolt.

Allons Enfans de la Patrie , chant national , connu
et retouché, avec accompagnement de lyre ou guitare.

Le nom francais, paroles de M. Levéque, musique
et accompagnement de guitare ou lyre; par Beauvarlet-
Charpentier.

Chez lautenar -

Les trois dges de I Amour , paroles ¢'Hoffmann , mu-
sique de H. Duval, pour guitare.

A UEspérance ,romance, paroles de F. T. Gavet, mu-

sique de F. Carulli, pour guitare.
Chez Corbaux.

Vive Louis XV III! ou le cri de la France, musique
de Morisol. Chez Cosrbaux.
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Henri 1V & Gabrielle, romnance, avec accompagne-
ment, ete. ; par Blanchard. Chez Pauteur.’

Five Henri IV !/ air chanté dans la partie de chassc‘
d’Henri 1V, musique de..., avec accompavnemcnt de
lyre pu guitare; par 4. M. Lemoine. "~

God save the King,national Song, musique de Han~

del, avec accompagnement de lyre ou guitare.
Cher Lemoine ainé.

. La Modestie., romance , avec acoompngnement de lyre
ou guitare. Chez L. Laporte, au Havre-de-Graee.

Couplets & Zélie, avec acoompagnement de guitare ;
par Duboulley. Chexz Gddefrin. .

Dieu, Madame et mon Roi, paroles-et musique de Piis.
+. ILes Geneux, paroles et musique de Henri Duval.

La Devise d’un Grenadier du Roi; par le méme.

Eve consolée par Adam, paroles d’'Hypolite P..., mu-
sique de B. Henri, avec accompagnement de lyre ou
guitare. '

L’Amour et la Gaité, chanson pour guitare.

Chez Corbeaux.

La Consigne du Garde-du-Corps, paroles de M. Mon-

tol de Sérigny, musique et accompagnement de lyre oun

guitare; par M. Fasquel.
Le Roi d’Ivetot.

Le petit Homme gris , chanson de M. Béranger, avec ac-
compagnement de guitare; par Beauvarlet-Charpentier,
Trinquons, chanson A trois voix. ad libitum , paroles
de M. Casimir; musique de M. Fasquel
Chez Beauvarlet-Charpentier.

Le Sénateur, paroles de M. P. J. de Béranger, folic,
pour guitare; par Gatayes. Chez Corbaux.

Romance : La Curieuse ,avec accompa,,nement de gui-
tare; par Gatayes. Chez Frey.

Le petit Houzard ; chanson hongroise, vari¢e pour la
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guitare ou la lyre; par Lemoine. 1 fr. 8oc. Chezauteur.
Romances , musique et accompagnement de guitare
ou lyre; par Beauverlet-Charpentier.

Le pas redoublé des Chevau-Légers , paroles et air de
M. le chevalier de Pis, accompagnement de guitare;
par Beauvarlet-Charpentier.

Chez Beauvarlet-Charpentier.

Nouveau recueil pour cistre ou guitare allemande, avec
accompagnement de violon ad libitum; par Corsin. 6 fr.
Chez l'auteur. :

Ces Messieurs , chansonnetle avec accompagnement

de guitare ; par Julia Piston. 75 c.
Chez I'auteur.

Le Troubadour aux ménes de S. 4. R. M., le Duc
de Berry, avec accompagnement de ghitare. 75 c. Chez
Frey. '

Berry n’est plus, s\ances , musique de Paér, avec ac-
compagnement de guitare. Chezde Florenne.

La Tyrolienne, la Hongroise, etc., sdigneusement
doigtées , et d’une exécution facile et brillante ; arrangées
pour guitare, par C. Marescot. 4 fr 50 c. Chez Jouve.

La Bergerette , avec accompagnement de violon et
guitare.

Eloge de la laideur, idem.
Romance de Thémire , pour guitare.
La Tyrolienne, et I’ Air Hongrois, iden.
Portrait charmant , idem.
L’ Amour vrai, idem.
Les Filets pour violon et guitare.
Les Foiles pour guitare et violon.
Chez Larcheret.

Le mois de Mai, romance pour guitare; par Legros
de la Neuville. 75 c. Chez auteur.
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&Le Damoisel .mourant , romance avec accompagne-
ment de guitare; -par L. J. Prmtemps &5 c.. Chek
Porcieux. :

Répertoire vocal du Ménestrel, ehant francais'et'ita-
lien, avec accompagnement de guitare ou lyre; ¢t at
violon, A volonté. N° 6: Marie Stuwart;. par Pagc 95 c.
Chez Larcheret. Conry

Les Enfans de la France, avec' accompagnemenl dé
guitare; par Aubéry-l)ubqullcy\ 60 c. Chez madame
Lamourette. . Cnes PERRSNES

Troisiéme Divertissement pour les conuucnqahs R
Choix de vingt-quatre ariettes , connpes , arrangées pour
deux guitares, ou guitare seule Olmvre 72° 6 fr Chez
Janet et Cotelle.

Ma mie, chdnsonnette, par Cha\zlzen, pour lvmtare,
par Carcasss, 55 0. « - - » -5 il o : o

Le Ménestrel, romance; par les mémes. 75 c.

La Rosede Lise, pastorale; par, lﬁs mcme; 73 &

Chez H. Lemoine. .

Couplets pour la cabane de Cllchy, arrangds pourgul-
tare ;' par Auber_y Duboulley 50 c Chez Delaroche-
Courbon, '~ "~ e ik

Pastorale, pour gmtare seule paﬁ- Rougcén i Tr.'So,

Chez l’auteur L PR N TR T TR YL PRI A4 | U .
- Le Convoi du ;!rauvre, romdnce ‘avee accompagnement
de guitare ; par Mmsounter 75 ¢. GheaPetit.. . .l 3

Le Champ-d’asile, ou lés riilitaires Francais réj"dg"i"e’i-
au Texas, parolesde J.-J. C.. musique b}\acconipaghc-
ment ; par dubery-Dubouley. - "+t .. i 5.7

La Patrie et Uhonneur , chant patnotxque, paioles dé
J.=J. C..., musique et accompagnement, parle méme.

Romance de Gonzalve muanue ‘et ncco’mpag’nement 3
par le méme. - : S,

Chez madame Joly. '
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. At diaitla ! de la Méprise de diligenve de Caigniez,
musique de Crémont. Chez P'auteur.

N’y croyez pas , chansonnette de Boucher de Parthes),
musique ct accompagnement par Jalia Piston. Chez
l auteur.

. La Résolution 1mle » chansonnetté de M. Léonard,

musique etaccompagnement ’ par Delamothe L... Chez
Yauteur,

. Garde 3 vous, o\ﬁ L’a"'bértu des’ filles de la mere Ni-
colle, chansonnette ; par Gadeﬁ'oy ﬁls 75 ¢. A Rouen,
Chez Périaux.: . -}

Le Miroir ; par C‘M Simon.

" Rose d’ahzdd)-,'har le méme.

 Adieux & la campagne , A deux voix, par le néme.
Daphnis et Chloé; par Lagnera et E. Dupmge.
Atoi i

Mot charmant ; yas 4. Grussc
Chez Corbeaux

Les Traqueurs ,parF Hérold N" i Couplets, armn-
gés par Rougeon-Desrwzéres 75 ¢, — N° 5 Couplets
5 e,—N°6 Au' } fr. 50 c. Chez Lemoine.
Dwertzssement pour les commencans, ou Chom de
2§ Ariettes connues, Arrangées pour denx guitares, ou
guitare seule, et dividées en quatre pols-powrris; par Ferd,
Larulli, OBuvre 527, 6 fr. Chez Carli. |
~ Les deux noblemp, -chansennette en forme de rmde,
avec accompagnement de guitare ; par- B. Pastou. 75 ¢.
Uhez Jouve. o .

Rwe,'on Ill’agudebun voir la cho.re, romance ; par
M. Bayle. Chez Pacini. -

La Pleureuse, chansonnette, par Amédée de Boaupkm

Belle et sensible, romance ; par le méme. -
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Taisez-vous , je ne vous crois pds parle m&m)
Chez S. Gaveaux. SR

- O Séntiment ! romaneé, par C J. 4. Malhteu de
Dambasle. 1 fr. 8o c.

- Un Troubgdowr , idein ; par le méhe - -
L’Inconstance; idem ; pat le ménie: = -
. Amowr malhturenx , idem j par ke méme.
Tendre uniorn , idem; par le méme.
A Nancy, Chez l'aytenr, j
. Romance.qo Yopéra.du Tasde : Vous donl Uimagé;
pour guitare. 1 fr. ' '
Le Portrait, air, idem. 1 fr.
* Chez Garcia. ‘ L
Trois Romances, avec accompagnement de¢ piano.ou
harpe; par J. Mengal 4 fr. 50 c. Chez Nadermann.,
La Rose de Lise, chansonneue, avec accompagne-. '
ment de piabo ou harpe. Chez Meysemberg, .
Un motodi gzoza (Un doux avenir), canzonéue de Mo-
zart. 75 c.
La Bwndma in gondoletta ( dans \me barque e~
gére.)g5¢. o (
Donne Pamore (Jeurie ﬁllqltéj ’ cépgogég‘tg_ de Pu-
ecita. 95 c.
" Il mio dover mi chidma (Quand mon devonr) : la Par-’
tenza, arictte de Pacini. 75 c. _
Ch’io mai vi possa (Que ta peut cesse) I{ guira-
mento ; par le méme. 55 c. A

. Miguiri, chc nm’ami (Cruelle Demse), anette, par le

méme. 75 c. 4 .
WVill youcome (N’a plus pauvorr dormu- ), air éqossaxs
de 7. Moore. 75 c.

O notte soave (Nmt pure et tranqmlle), Duetuno
nocturno de Cimarosa. 75 c.

te
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Idol mio bene amato (Douce amie) , duettmo noc=
turno de Nazolini. 75 c.

Apri le fulgide (Dans le sllence) Duettino de A:-
colini. 75 c.

Alme volubili (O vous, qui de l’amour) » duo noc-
tarne de Signorille. 75 c.

Mammamia non mi gridate (Ne grondez plus, 6 ma
mére.) 75 c.

Epure Ualma dolente. (Mon ame languissante), le
calme de Winter, scéne de madame Catalani. 1 fr. 5oc.

Dixpcrato' in marturbato , canzonette de Métastase;
par Puzzi. 75 c. '

Chez V. Dufaut et Dubois.
* Je ne sais pas , romance pour guitare ; par mademoi-
selle Courtots. 75 ¢. Chez madame Benott. ’

C’est Uamour, ronde arrangée pour guitare; par Julia
Piston. 75 c. Chez Pacini,

Le moderne Troubadour, avec accompagnement de
guilare; par J. D. Doche. 75 c. Chez P. Lebas.

Je veux t'aimer toujours, romance de mademoiselle
Desbordes, avec accompagnement de guitare ou Jyre.
N® 12, in-8° des Muses lyriques.

C'en est donc fait! avec accompagnement de guitare
ou lyre. No 1a du recueil in-8°.

Chez Lafont.
Les Roses , bolero avec accompagnement de lyre ou
guitare. Chez Coeteau. :

' Les Muses lyriques , journal de chant. 1™année, N* 19
et 20, pour guitare oulyre.

Chez Lafont et A. Paris. »

Avis au beau sexe, chansonnette, avec accompagne-

ment de guitare. Chez Delamothe.
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Aux dames , romance avec accompagnement de lyre.

#5 ¢. Chez Lamparelli. .
Feu du matin, romance pour guitare; par &. Rou-

geon. 75 c. :
Mélancolie d’amour, romance; par,G. Dugazon.
Rose d’amour ,romance; par le méme.

L’Inconstance,, chanson pour guitare; par le méme.
75 cent.

La Pendule, avec accompagnement de guitare; par
Philipot. 75 c.

Pauvre Arundel, romance pour guilare; par Rougeon.

Les Tourmens de Uabsence, romance pour guitare,
paroles de M. Chételain, musique de M. Bellier. Chez
Nadermann et chez 'auteur de la musique.

Lepremier Amour, romance, paroles de M. B. .. mu-
sique avec accompagnement de lyre ou guitare; par M.
Jules. 75 ¢. Chez Boursier. - . - -

Ton.amour, 6 fille chérie, air d’Azé'mta ,ou les Sau-
vages , musique de Daleyrac arrangé avec accompa-
grement de guitare. 75 c. Chez Joanns.

Sull’ margine d’un rio (sur larive fleurie), canzonelte
sicilienne de Bianchi. 75 c.

. Da voi carilumi ( beaux yeux que i’adore), air de
C. Barni. 75 c. .

Son lingi e non (absente de ton cceur) , arielte de
Carulli. 95 c. .

Se viver non possio (sans toi je ne puls vwre), ariette
duméme. 95.¢c.

Sento che gho bisogno (prends, |eune batehére) bar-
carole vénitienne-de Caruso. 55¢.

Cara elisa amato bene (tu me fuis, )eune Egéne),
canzonetta de Cerutti. 75 c.’

. 8e tutti i mali mei (situ pouvais comprendre), air de
Catn /0. 73 . :
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- Hlarntne & --colei che-{ sur ton aile légere), canzonette
de Cimarosa. 75 c.

- Nina nen neghi (peux-ta douter), bmnm‘te ‘véni-

tienne de Pucita. 95 c.

Ah seti fossi 8 nina (dansle sein d’Amphitme) » bar-
carole vénitienne de Bloravanti. 55 ¢. - :

Bellestamia vars (1a nujt s’évapare), canzonettt na-
politaine de Guglielmi. 75 c.

Cara se miwvuoi bene (toi que mon oeur), bolero de
Gragnani. 75 c.

Ea pesca, Nel batelletto {dans ma barque légére ), can-
zonette ; par Léiu. 75 ¢.
Son ﬁnm perme (depuns que jai qumze ans), air du
Carnaval de Venise de Monopoli. 95 c.
Chez V. Dufaut et Dubois.

RONDOS.

" Rondv de Bayard & la Ferié, paroles de MM. Désau-
giers et Gentil ; par M. Plantade. 5 fr. Chez Frey. * " :

Rondo , paroles de M. Ségur » avec accompagne-
ment de piano. ou harpe ; par Mengozz. 3 fr. Chez v
Decombe.

Rondo avec accompagnement, : Tout ﬁnit, tout se
renouvelle , pax L. Lambert. 4 fr. 50 c. Chez I'auteur.
 Rondo Pastoral avec l'orage; par Steibelt, rrapgé
pour la harpe, avec accomp agnement d‘orchestre, ad
libitum; par Ch. Bochsa fils. 5 fr. Chez Pacnm

Le Médecin turc, nonveau rondeau, muanue de Ni-
colo. 3 fr., avec parties d’orchestre ; 7 fr. Chez Frey.
Les Abeilles, rondeaun pour le forté-piano, par L. Ja-

din, 5 fr. Chez mesdemoiselles Erard. .
L’ Aventurier, ropdeau. t fr. 50 ¢. Chez Catrufe-
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Rondo pour le piano:fi y1é-; par 4. Klengel. OEuvre 7.
4 fr. 50 c. Chez mesdemomelles Erardg.

Rondo varié pour le piano, et dédjé a. m.ademouqlle
Coralie de Lauriston ; par L. Pradher. QEuavre 12. 6 fr.
Chez A. Leduc. ’ .

Air par M C... arrangé en rondeau pour Ja harpe
ou le pnano, par Bertini., 4 fr. Chez I'auteur.

Polonaise en rondeau, pour l¢ piano-forté; par .Le-
choppié. -4 fr. 50 c. Chez Gaveaux.

Rondo alla polacca , pour le piano; par mademoiselle
Marchal. G fr. 50 c. Chez Bochsa pére.

La Capricieuse , rondeau pour le piano-forté; composé
par Pacini, et faisant suite aux Trois Papillons, ron-
deau. 3 fr. 75. Chez lauteur. '

Rondeau, pour le piano -forté ; par J. B. Cramer.
3 fr. 75 c. Chez Pleyel. ,

Les Nouveaux Papillons, rondo pour le piano-forté ;
par Louis Levasseur. OEuvre 8°. 5 fr. Chez Meysemberg.

Les Papillons , rondo pour le forté-pmno ; par F. Hé-
rold. OEuvre 18°. 5 fr. Chez H. Lemoine. ,

Rondo, pour le pmno » sur un air de Rosine : Un voce
poco far, composé par Fendmand Ries. 4fr. 50 c. Chez
Nadermann.

Ronrdo, pour le piano; par J. George. OEuvre a7°. _{fr.
$0 c. Chez l'auteur.

Les Adieux de Bayard & sa Dame, rondo pour piano;
par Steibelt. 4 fr. 50 c. Chez Boieldieu jeune. '

Introduction et Rondeau sur la Cavatine favorlte 2
Fra tante angoscie e palpiti, pour piano; par T La-
tour. 3 fr. 75 c. Chez Janet et Cotelle. '

Rondo alla polacca, pour le piano-forté; par Hunte»
4 fr. 50 ¢. Chez Farrenc.

Rondo pastoral, pour piano ; par Ferd. Ries.
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. Rondoletto pour lé piano; parle méme.
Chez J. Frey.
Rondo pour piano, par Ch. Chaulieu. Op. 6. 3. Go ¢,
Rondo 4 quatre mains; par Hérold. GEuv. 17.3f. 60 c.
Les Troqueurs; par F. Hérold. u°. 4 : Rondo arrangé
pour guitare; par Rougeon-Desriviéres. 75 c.

Rondo montagnard, pour piano; par F. Hérold. OEuv.
16*. 4 fr. 50 c.
Chez H. Lemoine.

Rondo sur un théme italien , pour la harpe; par

Bochsa. '
Introduction et rondo pastoral , composés et arrangés
pour le piano; par J. B. Cramer.
Chez mesdemoiselles Erard.

-

Le Polage pour la harpe, sur un théme d’une contre-
danse favorite , précédé d’un prélude ; par N. Ch.
Bochsa. 4 fr. 50 ¢. Chez Carli.

Zéphir, zéphir , heureux modéle, avec accompagne-
mentde lyre ou guitare. Chez mademoiselle Julia Piston,

Rondoletto , pour le piano; par Ferd. Ries.3 fr. 50 c.
Chez Pacini.

La Folie du jour , nouveau rondo concertant pour
harpe ou piano; par Bochsa fils. 7 fr. 50 c. Chez Bochsa
pere. '

Le Printemps , rondo pouyr piano,; pai Nicolas Raze.
(Euvre posth. Chez Blanchet fils.

Taleo , ou la chasse au Renard , pour piano ; par
Kalkbrenner. 4 fr. 50 c.

La Solitudine , rondo pour piano; par Kalkbrenner.
3 fr. 6o c.

Chez Pleyel.

Introduction et rondo pour le forté-piano, sur un
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théme favori de Mozart : L’enlévement du Sérail ; par
F. Ries. 5 fr. Chez Nadermann.

Rondo , précédé d’une introduction, pour piano et
flate obligés; par Henn Karr, § fr. 50 ¢, Ghez madame
Joly.

L’invitation pour la walse , rondo brillant pour le
piano, composé par Charles Marie -¥Veber, mattre de
chapelle du Roi de Saxe. 4 fr. 50 ¢. Chez Maurlce
Schlesinger.

- Rondo , précédé d’une introduction pour le piano-
forté; par F. Kalkbrenner. Chez Siéber pere.

Rondo alla polacca, composé pour le forté-piano ;
par J. N. Mereaux. § fr. 50 c. Chez Meysemberg.

Adieu , petit Dieu , rondo. 5 fr. Chez madame Be-
noit.

SEPTUOR.

Septuor, pour le piano, deux violons, deux cors,
alto et basse,, composé par Frédéric Kalkbrenner. OEuv.
15. 7 fr. 50 c. Chez Siéber pere.

SERENADES.

Sérénade portugaise, arrangée pour harpe et piano,
ou deux harpes, cor et basson, ou deux altos, ad-lbi-
tum ; par Séb. Demar. S fr. Chez mademoiselle Demar.

Six sérénades , pour le piano, avec accompagherﬂent
de flate et de violon ad-libitum ; 1™. et 2°. partie. g fr.
ehaque. Chez Janet ct Cotelle.

Six sérénades faciles, pour deux guitares. i*. et 2°.

livres; par A. de Lhoyer. 7 fr. 50 c. Chez Boieldieu
)eune
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SEXTUORS.

Deux sextuors, pour deux clarinettes, denx cors et
deux bassons; cempesés par J. Friedeii. Op. 1. Pre-
miére suite. 6 fr. Chez Lemoine ainé.

Grand sextuor pour piand & quatre mains, deux vio-

" lons, alto.ct basse, composd ef dédié¢ & M. Edoudrd
Gautier D’Agety ; par F. Fetis. GBuvre 3. g fr. Ghez les
successeurs de Ozi.

Sextuor, pour le piano-forté, avec aecompagnen;ent
de deux violons, alto, violencelle et basge ; par . Kalk:
brenner. OEuvre 58 9 fr. Chez Pleyel.

- SOLFEGES." e

So{/'ége pour apprendre faculement la muanue -vos
cale et instramentale; par 4. Bailleux. 1773 et 1784

Différens Solféges d’une difficulté graduelle, pour
I'exercice du phrase, du style et _de 'expression, avec
Jes remarques nécessaires ; par G. N ‘Cambini. 1788..

** Solféges, ou MétRode de mustque » d'uri plan clair et
progressif, dans lesquels on s’ est abstenu d'intonnations
hautes, qui puissent fatiguer la-voix 3 par 4. de Ga-
raudé, de la musique du roi, auteur de la nouvelle
mdthode de chanit ; & Vasage 46 )a maison rofiale de Saint
Deuis. 34 fr. Les 17 et 5% partiés se vendént séparév
ment, 15 fr.. Chez 'auteur. e

So”i‘ga pour la vocalisatian - mzcale , ehe.; par
Pdlegrzru s 17 partie. 12 fr. Chez Henri Lenpine, -

Solféges a pluswurs parties , awee accompagnemert
de piano , suivis d'un cantigue pour une, voix ‘principale
etdes oheeurs, publiés par souscriplion; par A. Chelardy

5 fr. Chez I'auteur. B

Solféges de Rodolphe, nouvelle édition. 15 fr. Chez

V. Dufaut et Dubais.
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Carulli, Op. 6o. Trois solos variés pour la guitare ,
sur les airs: Partant pour la Syrie , Malborough , La
Biordina , Jaime les fillettes , et Ah! Vous dirai- je ,
maman. 4fr 50 c. Chez Nadermann '

Solo pour ﬂute avec accompagnement d'orchestre ;
par J. Mengal. Chez 'auteur. .

Grand Solo , pour la flite, avec qocompagnement de
denx vivlons, alto et basse ou de piano; par L. Drouet.
7 fr. bo ¢. Chez Janet et Cotelle, |

Douze grands Solos, pour la {late, avec portrait de
] auteur, et catalogue thématique; ouvrage divisé en 4

livraisous; par F. Devienne. g fr. Chez Boieldieu jeune.

Solo pour le piano-forté ; par Ancot fils. (Euvre 20
4 [r. 50 c. Chez Jouve.

T'rois Solos pour guitare; |iar F. Carulli. 6 fr.
Solo pour guitare ou Iyre, par F." Carulli. (Euvre 20.
3 fr. 5o c.
Chez Garli.

Deux grands Solos pour flate. 4 fr. 50 c Chez Fabre
Poirier.

Six grands Solos et ROndos, ou études pour la’ ﬂﬂte,

éextraits du copcerto d’I-Iugot ™. lwr.uson 4 fr. Chez
Jouve. -

Solo pour le cor , avec abcompagnement de piano; par
V. Dibon. 6 fr. a Rouen, chez A. Corret jeune, et :1
Paris , chez ‘madame Corret. '
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SONATES.

Grande Sonate pour pxano 3 par Adam. OEuvre 1a.
7 fr. 50 c. Chez Frey.

1
Sonate concertante & quatre mains, composée pour le

viano-forté ; par Pfeffinger. 6 fr. Chez Pauteur.

Deux grandes Sonates pour la harpe ; par Bochsa
fils. OEuvre 37. 6fr. Chez Omont. .

Six Sonates pour le piano-forté, avec accompagne-
ment de violon ad libitum ; par F. Mezger. OEuvre 17,
6 fr. Chez I'auteur.

Grande Sonate pour la harpe, avec accompagne-
ment de violon obligé; par L. Molino. (Euvre 11. 6fr.
Chez Cousineau.

Sonate facile & quatre mains , composée pour le forté-
piano; par L. Dusseck. OEuvre posthume. 3 fr. Chez
Pleyel.

Grande Sonate pour le piano-forté , avec accompa-
gnement de violon ad libitum; pav Henri Karr. OEuvre
13. 6 fr. €Chez mesdemoiselles Erard. ‘

Etrennes dédiées aux jeunes demoiselles, contenant
quatre Sonates et huit W alses, avec le doigté; composées
par Henri Lemoine. Chez Vauteur.

Sonate de guitare , avec accompagnement de.violon ,

suivie de deux airs nouveaux, d’un air italien arrangé

en dus, et d'un air de Nicolas Piccini; par Lebas de
Coarmont, amateur. GEuvre 3. 5 fr. Chez Pauteur.

Dernitre grande Sonate pour le forté-piano , com-
posée par J. B. Cramer. 6 fr. Chez mesdemoiselles
Erard.

Sonate pour le forté-piano, avec accompagnement de
cor; par Dauprat AOEuvre 2%, 7 fr. 50 ¢. Chez Bochsa
ptre.
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_ Deux Sonates pour-le piano-forté;"compoéées par
Ferdinand Hérold. OEuvré 5. gfr. Chez Lemoine ainé.
Grande Sonate p’dstbralc pour la harpe, avec accom-
pagunement de flate obligée ;- par Ch. Bochsa fils. 6 fr.

Sonale trés_facile pour guitare et flite. 4 fr. 50 c.
- Chez madame Dahan. -

T'rois Sonates , pour la harpe, avec accoﬁxpagnement
de violon; par Nadermann. Op 31, n° 2. 6 fr. ,Chez
Iauteur. : o

Trois Sonates e\ trois atrs variés pour la harpe, par
Pernier.'g fr. Chez Janet et Cotelle.

Grandes Sonates pour piano et clarinette ou ' violon
obligés; par Bochsa fils. Op..52. 7 fr. 50 c.

Chasse , poar harpe et cor ou violon ; par le niéme
6 fr - :

Chez Siéber. S

Trois Sonates pour violon , accompagnement de
-basse ; par Blasius. ¢ fr..Chez Gavaux- ainé..
Sonaté en sol mineur pour le piano; par Kal‘lrbrenmr
Op. 13. 6 fr. Chez Nadermann. . .
Six Sonates: ;pour violon ; par Pugnani, aved portrait
dc I’antenr, Op. 6. 7 fr. 50 ¢. Chez J. Frey.
Trois Sonates pour le vnoloncelle, ‘avec aceompa-

gnement de basse obligée. 5° livraison de sonate. g fr.
50 ¢c. Chez P. J. 01|v1er-Aubert

Sonate pour la harpe, avec accompagnement de cor
obligé. OEuvre 3. 7 fr. 50 c. Chez Dauprat.
Trois Sonates, pour la harpe avec accompagnement
" de violon obligé; par N. Ch. Bochsa ﬁls (Euvre 56,
n. 1. 6fr.
Idem ve. 2, idem. 6 fr.
Idem v°. 3, idem. 6 fr.
Chez madame Duhan.
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Sonatine, Chasses et W alsesfaciles pour le forté piano,
avec accbmpag;lement d’un violon et d¢ deux cors ad
lzbztum, par Dcmar 6fr. Chez Pauteur.

Trow Sonates pour le piano; par Duboulley CEuvre
*. 6 fr. Au Havre. Chez Laporte .

Sonate , composée pour le piano; par 4 L’érendart.
CEuvre 3. 6 fr. Chez madame Duhan,

Deuz; Sonates pour le vnoloncel!e, aveqacqqmpagne
ment de basse; par F. Cardon. Chez Joubert.

Cinquiéme Sonate pour la harpe, avec acoompagne-
ment de violon obligé ; par Bedard: (Euvre 59..5 fr.
Chez Corbaux. . o

Mens siné pondere ludu, sonate pour piano; par B.
Cramer. 6 fr. .

Hors-d’aeuvre , grande sonate pour le pnano-forlé
par J. B. Cramer. 6 fr .

Chez Nadermann. . .

Grande Sonatc pour plano‘fortéz, par Ancot  fils, pro-
fesseur de ‘p_lano Op. 18. 6,fr. Chez V. Dufaut,

Trois Sonates , précédées. de. trois préludes - pour lIa
harpe; par F. J.-Nadermana..j.fr. 50 c. Chez Fautew.

Grande Sonate pour piamo et flate; par Drouet.
C(Euvre 40. 10 fr. Chez SlmOn lhchault

Trois Sonates pour gmtare seule, avec accomp':igri'e-
ment de violon ad libitum. OEuvre 5g¢. 5fr. '

Les Amours d’' Adonis et de Pénus , sonate sentnmen«
tale pour guitare et lyre. OEuvre 42" 4fr. 50c. = =

Trois Sonatines pour guitare ou lyrc par F. Carulh-
CEavre 7°. 4 fr. 50 c. -

Trois Sonates soigneusement doigtées pour gultare ou
lyre, avec accompagnement de violon ad libitum. OEuvre

45°. 7 fr. 50 c.
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Grande Sonate pour guitare seule, avec accompagne-
ment d’une seconde guitare obligée. 6 fr.
Chez Carli. '
Sonate pour le forté-piano; par Muzw Clemenlz OEuv.
46¢. 7 fr. 50. Chez Nadermann.
Trois Sonates pour pumo et vmloncelle, par G. Onslow.
CEuvre 16°. g fr.-

Scnatas , or lessons for the pxano forté par Joseph
Kemp.
Chez Pleyel. ' ° -

Trois Sonates pour piano, avec accompagnement de

flate ou violon ; par Schloér. g fr. Chez madame Benott.

Le retour de Windsor, sonate pour le piano s avec
ﬂate atl libitum. 4 fr. 50 c. Chez Janet et Cotelle.

Trois Sondtes pour plano-forté. muvre 141 par

F. Mirecki. g fr. Chez Carli. ‘

. Grande Sonate pour piano ; par J. Ancot ﬁls CEu-
vre 4. Chez Jouve. :

Trois, grandes Sonates. pour le violon , avec accom-
pegnement de basse.; par Félix Dupm'ge, Op..12. Chex
8. Gaveaux. . . .

Grande Sonate pour piano, avec accompagnement
de violon. obligé; par Jacques Herz. OEuvre. 7°. 72: fr 50 c.
Chez Janet et Cotelle. L :

Zrois Sonates. ponr fldte et basse,.pamd Farrenc
OEuvre 5. 1™, livraison de sonates. Chez J. Frey.

Sonate peur le piano; par L. Pradher. QEuvre 16.
Chez Aug. Leduc. -

Sorate pour piano. (la main gauehe prmc:pale) H
par F. Kalkbrenner.

Sonate.& quatre mains ; par Kalkbrenner. 6 fr.
Chez Siéber pére.
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-Trois Sonates brillantes et faciles pouy flate , avec

accompagnement d’alto ad libitum ; par Berbiguier. g'fr.
Chez Janet et Cotelle.

" Trois Sonates pour le piano, avec vnolon ou ﬂme ad
libitum;; par Ferd. Ries. g fr. Chez Nadermann.

' Grande Sonate pour le violon, avec accompagnement
do basse ; par Hypolite Couderc fils. (Euvre 1. 4 fr.
50 c. ChezJ Pleyel.

Trois Sonates pour Palto avec accompagnement de
basse ; par L. 4. Loulié. OEuvre 10. 7 fr. 50 c. -

Trois Sonates pour Ie violon , avec accompagnement
de violon ; par L. A. Louhé (Euvre 9 7 fr 50 c.

Chez Corbaux.

Vingt-cing Sonatines, ou e.z'ercues faczles pour Ia
guitare; par J. Kuffner. 4 fr.

L

Mon choix favori, pour le puno par le méme. 4 fr.
Chez Simon Richault.

Bataille de. Maringo , pitce militaire et. historique
pour le piano, avec accompagnement de violon.et bassest
dédiée a Parmée de réserve; par B. Piguerie. GEuvre 8.
4 fr. Chez l'auteur. _ . o

. Sonate_brillante pour piano. (Euvre 13; par Chau-
lzeu. 4 fr. Soc¢. : . 3

. Grande - Sonate pour piano et violon obhgé par le
méme. QEuvre 15. 6 fr.

Chez H: Lemoine.

T'rois Sonates pour le forté-piano, avec accoinpagne-
met de violon ou flate. GBuvre 8. g fr.. Chez madame
Benolt. ,

Deux Caprices, en -forme dc sonates, pour.le piano;
par J. Haydn. 1o fr.
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Dernitre Sonate pour le piano avec accompagnement
de violon ; par le méme. 6 fr.
Chez Nadermann. -

Grande Sonate pour le ‘piano; par F. Kalkbrenner.
OEuvre 36.6 fr. :

Sonate pour le plano, par C. Plt’yel OEuvre 6.
ofr. 5o0c.

Trois Sonates pour piano ou violoncelle, 3¢ h‘vraison.

OEuvre 16°.; par G. Duslow. gftr.
Chez Ignace Pleyel.

Sonate mélancolique , pour le piano; par I Jlloschele.r
6 fr. Chez Maurice’ Schiesinger.

Grande Sonqte pour piano; par Levasseur. OEuvre 16°. -
6 fr. Chez H. Lemoine.

Douze Sonates pour violon, avec bass, chiffrée, a

Yusage des commengans, par Corellj. Op. 5. 13 fr. Chez
Gambaro.

SYMPHONI]:.o, HARMOYNIES, elc.

Premig¢re Symphonie concertante , pour 2. cor ; par
M. Domnich. g fr. Au magasin de musique du-con-
servatoire. '

Symphonie concertante , pour le forté-piano et violon
obligé. Op. 8; par M. J. N. Ricger. 12 fr. Chez Frey.
Harmonie™ tivée des ceuvres d’Haydn , pour deux
clarinettes en’s¢, deux flates, deu( cors, etc. yfr. Chez
Gambaro.
Vive le Roi, chant national arrangé en harmonie
militaire ; par Castil-Blaze. 3 fr. Chez Janet et Cotelle.

L’ Agnése, opéra en deux actes , musique de F. Paér;’
arrangé en harmonie pour deux clarinettes, flite, deox
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cors, deux bassons obligés, deux clarinettes ripiennes,
serpent , trombonne , trompette ad libitum ; par ¥'. Gam-
baro. 1™ suite. g fr. Chez Janet et Cotelle. '

Grande Symphonie militaire , concertante, pour violon
et violoncelle,avec accompagnement de grand orchestre;
par F. Bohrer. 13 fr.
" Symphonie concertante pour ﬂﬁte s hautbons et cor; par
Tulou g fr.

" Chez Ignace Pleyel.

Symphonie concertante pour piano et flate; par L.
Jadin. 7 fr. 50 c.

Symphonie concertante pour ﬂnté, cor ¢t basson , avec
accompagnement de deux violons, alto, basse, clari-
nettes, cors et basson, dédiée aux ‘Membres de la So-
ciété des Enfans d’Apollon ; par Jadin. g fr.

- La partie de flate par M. ZTulou ;

La partie de cor par M. Peit;

La partie de basson par M. F. Gebauer.

Symphonie concertante pour clarinette ou hautbois, cor
et basson , mémes accompagnemens que celle ci-dessus.
g fr.

La partie de clarinette ou hautbons a été arrangée par
‘M. Duvernoy. .

Chez Victor Dufaut et Dubois.

THEMES.:

- Tema con wariazioni, per chitarrasola, del signor
Luigi Moretti. Op. 4. 1 fr. 50 c. Chez Porro.

Deux Thémes allemands, variés pour le forté-piano;
par Frédéric Kalkbrenner. OEuvre 10. 5 fr. Chez Siéber
‘pére.

Théme varié , pour le forté-piano ; par mademoiselle
Sophie Laporte. 6 fr. Au Hivre, chez Laporte.
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Trois Thémes variés pour violon ; par Bernard. » fr.
50 ¢. Chez Frey. .

Théme avec huit variations , introduction et finale ,
composé pour le piano-forté; par J. B. Cramer. 4 fr.
50 c. Chez J. Pleyel.

Tema con wariazioni per chitarra, op. 5, da M.
Zuni. 1 fr 50 ¢. Chez E. J. L. Guyot.

Théme allemand de Vogler, varié pour le piano, avec
ou sans accompagnement d’orchestre ; par J. B. P oets.
OEuvre 27. g fr. Chez mesdemoiselles Erard.

Premier Théme avec six variations et introduction
pour flite , avec accompagnement de deux violons, alto
et basse ; par L. J. Printemps. 4 fr. Chez Carli.

Mes Adieux aux Muses, théme varié pour le violon,
avec accompagnement de deux violons, alto, basse et
deux flites, ou avec accompagnement de piano seul.
CEuvre posthume, ou peu s’cn faut , du comte de La-
morliére. Chez J. Pleyel.

Théme en mi bémol , varié pour flate, avec accompa-
gnement de piano ; par Berbiguier. 4° théme. 6 fr.

Troisitme Théme warié pour la flite, avec accom-
pagnement de deux violons, alto, basse, cor et haut-
bois ad libitum ; par Berbiguier. OEuvre 3g9°. 7 fr. 50 c.

Chez Janet et Cotelle.

Théme avec six variations sur la romance : L’amour
s’enfuit , pour piano; par madame Bertrand. 3 fr. 6o c.
Chez Corbaux.

Récitatif et Théme varié pour violon principal , avec
accompagnement de deuxi¢me violon, alto et basse ;
par T'. Segura. OEuvre 7. 5 fr. 50 c. Chez I'auteur.

Douze Thémes varides pour guitare seunle; par F.

24
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Molino. GEuvre 9, 3. livraison. 4 fr. 50 ¢. Chez Gam
‘baro.

Théme varié pour violoncelle et piano ou violon; par
Camilie Pleyel. 6 fr. Chez Frey.

Deux Thémes variés pour le piano; par madame
Duchambge. GEuvre 1™, 6 fr. Chez Leduc.

Théme varié pour violoncelle, avec accompagnement

de piano obligé; par H. Gerono. 6 fr. Chez l’auteur.'

Thémes de Boieldicu , arrangés pour violoncelle, n*.
1, 3 et 3; par Muntz-Berger. 3 fr. 95 c. chaque.
Thémes de Boieldiew , variés pour clarinette , avec
accompagnement de piano; par . Gambaro. 4 fr. 50 c.
Chez Boieldieu jeune.

- TRIOS.

Trois Trios pour deux violons et basse ; par Mazas.
v fr. 50 c. Chez Frey.

Trois Trios concertans pour deux violons et violon-
celle, dédiés A son ami Vandick ; par Corsin , professeur.
9 fr. Chez 'auteur. -

Premier Trio en pot-pourri, pour harpe, piano et cor
ou violon , dédié 2 mademoiselle Félicité Lamblot;
par H. A. Kretschmer. Op. 4. 7 fr. 50 c.

Porta , opéra 11. Trois Trios pour trois flates, dédiés
a M. F. G. de Lorencel. g fr.

Chez Nadermann.

Six Trios concertans pour deux violons et alto; com-
posés par Bruni. a¢. livre de trios, 1 partic. 7 fr. 50 ¢
Chez Siéber fils,

Les deux jaloux. N* 3. Trio chanté par mesdames
‘Belmont et Moreau, et M. Gavaudan; musique de ma-
dame G. ... 4fr.
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N° 4. Trio chanté par madame Gavaudan, MM. Lesage
et Baptiste. 4 fr. 50 c.
Chez P. Gavaux.
T'rio pour guitare , violon et alto, avec capo d'astro;
par Léonard de Call. 4fr. 50 c.
Trois grands Trios pour harpe ct basse. OEuvre 3g.
N* 1.6 fr.
Trois grands Trios pour idem. N° 2. 6 fr.
Idem , par le méme. 6 fr.
Chez madame Duhan.
( Troisidwie trio). Grand Trio pour violoueelle obligé,
avec accompagnemient de violon et basse ; composé par
Hus-Desforges. 6 fr. Chez Nadermann.

Grand Trio pour violoncelle , avec acesmpagnement
de violon et basse; par 7. Feuzi cadet. 6 fr. Chez
Carli.

Trois grands Trios, composés expressément pour
piano, violon et basse. GEuvre 9. N 1, 3 et 3. 6 fr. cha-
que. Chez madame Duhan.

Hymne & Apollon , trio chanté au concert spirituet,
par MM. Lais, Rousseat et Chéron, musique de M. H.
Berton, accompagnement de piano ou harpe; par L.
Jadin. 3 fr. 6o c. Chez madame Duhan.

Trio pout piano, flite ou violon, basson ou violon-
celle. CEuvre 55 7 fr. 50 ¢. Chez Demar.

Hymne maconique & trois voix égales; paroles du F.
F. D... mis en musique; par §. L. R... ¥ fr. Chez
8iéber fils. A Caen, chez Lalles, luthier.~

Six Trios pour detix violons, et alto ou violoncelle,
composés par B. Brani. OEuvre 36°.; chaque livraison
g fr. Chez P. Taskin.

Trio concertant pour trois guitares , par A. Lkoyer.
OEuvre 29 6 fr. Chez Pleyel.
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N° 1 de L’ Héritier de Pazmpol Trio. 4 fr. 50 c. Chez
Cadas.

Trois nouveaux Trios pour deux clarinettes et bas-
son; par Heizler. g fr. Chez Lemoine atné.

Grand Trio pour piano-forté, clarinette ou violon et
violoncelle, par L. Pan Beethoven. Op. 11. 6 fr.

Trio pour piano-forté , violon et violoncelle con-
certans; composé par J. N. Hummel, de Vienne. Op.
15. 6 fr.

Chez Pleyel.

Grand Trio concertant pour guitare, violon et vio-
loncelle, par F. Dubreu. 6 fr. Chez mesdemoiselles
Erard.

Trois Trios pour harpe, cor et violon; par J. Nader‘
mann. OEuvre 50. N° 2. g fr. '

Trio pour harpe, piano et violon ou flate, sur Pair :
O peut-on étre mieux. OBuvre 53. g fr.
Chez Nadermann.
Trois Trios concertans , pour violon, alto et guitare;
par F. Carulli. 6 fr.
Grand Trio pour piano-forté, violon et violoncelle;
par F. Mirecki. OEuvre g. g fr.
Chez Carli.

Trois Triospour violon, alto et violoncelle; par Boi'el -
dieu jeune. GEuvre 5°. 13 fr. Chez l'auteur.

Trio concertant pourdeux bassons etcor; par Hérold.

fr. Chez Jouve. . -

Grand Trio pour violon, alto et violoncelle; par F.
Krommer. GEuvre g6°. 7 fr. 50 c. Chez Siéber- pére.

- Grand Trio pour piane, violon et violoncelle , par

F. Mirecki. OEuvre 11°. g fr. Chez Carli. -

Trio pour piano, violon et violoncelle; par KRalkbren-
ner. OEuvre 7°. 6 fr.
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Zrio pour piano, violon et violoncelle; par le méme.
OEuvre 14". 6fr.
Chez Siéber pére.

. - ‘
Trio de Zémire et Azor, varié pour la harpe, avec

accompagnement de violon; par madame Delarue. CGEu-
vre 11°% 1™ partie. 7 fr. Chez Pacini.

Trois Trios pour harpe, cor et violon; par Nader-
mann. N° 1.9 fr. Chez I'auteur.

Troisitme Trio concertant pour guitare, violon et
flate , sur Vair et les variations : Aussitét que la lumicre;
par Gatayes. 6 fr. Ghez Jouve.

Deuxitme Trio, varié pour piano, harpe et violon,
sur I'air du petit pas, avec Introduction et Final dans

le genre espagnol ; par Rigel. g fr. Chez mesdemoiselles
Erard.

Six Trios pour deux violons et basse; par M. Baillot.
Chez Momigny.

Trois Trios, OEuvre 4. Trois idem, OEuvre 9; par le
méme. Chez les successeurs de Ozi.

Douze T'rios pour soprano, ténor et basse-taille, qua-
tre Cantates et douze Ariettes, pour soprano et ténor,
avec accompagnement de piano. 4 livraisons; par F.
Pellegrini. 1 et 2° livraisons. Prix des quatre, 24 fr.
Chez Carli. '

Trois Trios pour trois clarinettes; par  Bouffet. OEu-
vre 8°. g fr. Chez madame Benoft.
T'rio, pour trois harpes. g fr. Chez Nadermann.

Faniska, opéra en trois actes, d’aprés le drame ita-
lien, Trio avec accompagnement de piano ou harpe;
par Castil-Blaze. 3 fr. 75 ¢. Chez 1’auteur.

T'rois Triosconcertans, pour violon , alto et guitare;
par F. Carulli. 2° et 3° livraisons. prix de chaque. 6 fr.

'
-~
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Douze Tries, pour soprano, ténor et basse-taille
quatre canlates et douze arietles , pour soprano et ténor,
le tout avec accompagnement de piano; par F. Pelle-
grint.

Chez Carli.

VARIATIONS.

Variations des Jolies d’E spagne , pour un basson ou
violoncelle; par Em. Ducrenx , éléve de Devienne. 1 fr.
80 ¢. Ghez Corbaux.

Neuf V¥ ariations pour le piano, sur une walse favorite
de B. M. la reine de Prusse , composée par Gelinek.
n°. 67. 4 fr. 56 ¢. Chez Carli.

V ariations sur deux air§ russes, pour violoncelle,
avec accompagnement de deux violons, alto, basse et
contre-basse ad lbitum ; par Bernard Romberg. OEuvre
20. 6 fr. Chez mesdemoiselles Erard.

Dix-sept Pariations pout le forté-piano , sur une
danse cosaque favorite; par Gelinek. N°. 65. 3 fr.

Gelinek , opéra 11; douze Variatioiis pouf piano.
5fr. v5 c.

Chez Carli.

Douze V ariations pour le piano-forté, sur le trio Pria
cher l'impegna, de V'opéra I’ Amor Marniaro; composées

- par Yabbe Gelineck. 4 fr. 5o ¢. o

Douze V ariations pour guifare ou lyre; par F. Cu-
villier. 4 fr.

Chez Janet et Cotelle.

Cantabile #Baydn , vatié pour violoficclle ; pat M.
Lagneau. 4 fr. Chez Frey.

Romarice & Aline reine dé Golconde , variée pour uné
flote seute ; par Drouet. 1 fr. 5o c.
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Air de M. Musard, varié¢; par le méme. 1 fr. 50 c.
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Air delle nozze di Figaro, varié ; par le méme. 1 fr. 50 c.
Barcarolle du V aisscau, 'vari'é; par le méme. 1 fr. 50 c.
FValse russe, variée ; par le mémé. 1 fe. 50 c.

Ronde provencale de Uopéra & dline, variée pour une
flirte seule; par le méme. 1 fr. 50 c.

Ou peut-on étre micux ? varié ; par le méme. 1 fr. 50 c.

La Suissesse au bord du lac , varié; par le méme.
1 fr. fo c.

Barcarolle d’ Aline , varié; par le méme. 1 fr. 50 c.

1! était un p’tit homme, varié ; par l¢ méme. 1 fr. 50 c.

Air de 'opéra d’Aline, varié pour une flate seule;
par le méme. 1 fr. 50 c. i

Air dela reine Dagobert, varié ; par le méme. 1fr. 50 c.

Air du roi Dagobert , varié¢; par le méme. 1 fr. 50 c.

Trois airs wariés pour 1a harpe, 1™. suite. 7 fr. 50 c.

Trois airs, 2¢. suite. 7 fr. 50 c.

Chez madame Duhan.

Troisieme air varié pour la flate, avec accompagne-
ment de violon, alto et basse ou piano ; par L. Drouet.
5 fr.

Air varié pour flate seule ; par Drouet. 1 fr. 50 c.

Chez Janet et Cotelle.

Vingt-quatre Airs connus et variés d’ane maniére
facile pour la guitare ; par M. Rougeon-Desrividres. 6 fr.
Chez Beauvarlet-Charpentier.

Air ’'Haydn , du laboureur Chinois.-——L’hiver Pamour
prépare les danses , les chansons , variés pour le piano
et violon ad lLibitum ; par Lachnith. 4 fr. 50 c. Chez
madame Duhan.

La lelle Bourbonraise, folie variée pour la harpe;
par Bochsa pére. 4 fr. 50 c.
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. Deux airs variés pour le piano-forté ; par mademoi-
selle Campet de Saujou. OEuvre5°. 5. fr.
Chez Bochsa pére.

O ma tendre Musette ! varié pour la flite, avec ac-
compagnement de violon; par Wanderlick. 5 fr. 75 c.

Air varié de la Molindra, pour la flate ; par 2 ander-
Lich. 3 fr.

Linfidélité d’ Annette,, variée pour le piano. 3 fr. 50 c.
Cher Beauvarlet-Charpentier.

Variations sur Lair : 4 voyager passant sa vie, com-
postes pour le forté-piano. Chez Pleyel.

Cinquiéme mélange d’ Airs variés , pour piano, flnte et
cor; par Gustave Dugazon. 7 fr. 5o c.

Romance de Gulnare de Daleyrac, variée pouf le violon-
celle, dédiée A M. Adolphe Morel, par Emmanuel Gué-
rin 3 fr. Chez Janet et Cotelle.

Air varié pour le violon, avec accompagnement de
2™ violon, alto et basse ou piano; par Blondeau.OEu-
vre 7% 6 fr. Chez Siéber fils. '

Fariation pour servir de variation finale a celle de
Dussek , sur l'air: Chantons U’ hymen , chantons Pamour;
par S. Cadot. 1 fr. 50 c. Chez I'auteur.

Dix variations sur un air tyrolien, composées pour le
forté-piano ; par 4. 4. Klengel. Op 10. 3 fr. 75 c. Chez
Pleyel.

Pastorale de Nina, variée pour le forté-piano, dé-
diée A madame Legrand Dusaulle; par M'* Silvie Boucat,
dame de la maison impériale Napoléon d’Ecouen. CEu-
vre 5°. 4 fr. 50 c. Chez Siéber fils.

Variations pour le piano-forté; par Reicha. OEu-
vre 83. 5 fr. Chez Meysemberg. .

. Deuxitme air varié pour flate, violon, alto et basse.
OEuvre 12. Chez Pascal Taskin et Auguste Leduc.
Variations pour le forté-piano ou harge, sar lair: 4
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Schusserl und a reindl; par Dusseck. 6 fr. Chez Demar.

Variations pour le piano-forté, sur I'air : ¥ive Henri
IV! charmante Gabriclle, etla F¥Walse favorite de la
reine de Prusse. 4 fr. 50 c. Chez Decombe.

Variations pour le piano-forté, sur l'air : Vive Henri
Iv! (Euvre 3°, 1* recueil; par R, Cornu. 4 fr. 50 c.
Chez Frey.

Airs tyroliens , écossais, espagnols, arrangés, variés

pour la harpe, ave¢ accompagnement de violon. OEu-
vre 52°. 6 fr.

Vive Henri I¥! air varié pourla harpe,5 fr.
‘Chez Vernier.

Air varié de'vive Henri IV pour guitare oulyre ; par
madame Julia Piston. 1 fr. 80 ¢. Chez I'auteur.

Vive Henri IV! varié pour le violoncelle, avec ac-

compagnement de basse obligée ; par P. Olivier-Aubert.
a fr. Chez 'auteur.

Air Vive Henri IV! varié pour le forté-piano; suivi
des airs : Charmante Gabrielle, Oi peut-on étre mieux ,
eto. , etc. 3™ livraison des variations. Chez Siéber fils.

Air favori : Pive Henri IV varié pour le piane; par
de Mereaux.3 fr. Chez Aumont.

God save the King , pritre anglaise , arrangée et variée

pour le piano; par L. Jadin. Chez madame veuve De-
combe.

Airs nationaux de tous les peuples d’Europe, variés
pour {a guitare; par Carulli. 1* livraison, composée "de
Vive Henri IV! Fandango , Airs anglais , Tarantella,

danse napolitaine, Chansons russes, la Tyrolienne. 5 f*
Chez Pacini. : N

Airs frangais : Charmante Gabriclle ct Vive Henri IV!

ab
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variés pour harpe et cor; par Pernier. 5 fr. Chez
Yauteur.

Variations faciles,, sur Iair : Vive Henri IV! pourle
forté-piano. ChezBoieldieu jeune.

Vive Henri IV varié pour le forté-piano; par F.
Kalkbrenner. OEuvre 16°. 4 fr. 50 c. Chez J. Pleyel.

Six Pariations sur V’air favori intitulé : Lz Re-
naissance des lys; par Laffilé. 3 fr. Chez madame
Benott.

Variations pour violon , sur lair : ¥ ive Henri IV! par
Habeneck. 6fr.

Variations sur le choeur &’ Iphigénie, pourforté-piano;
par Cornu. 5 fr. 25 c.

Chez Frey.

Air russe , varié pour le piano , dédi¢ & M. Winter ;
par Herdliska. N*. 1 et a. Prix de chaque, 3 fr.

Troisitme Soirée des airs variés, de charmante Ga-
brielle et Vive Henri IV! pour violoncelle obligé, violon
et basse , arrangés et dédiés & S. A. R. monseigneur
comte d’Artois; par Hus-Desforges. Op. 21°. 3 fr. .

Quatritme Soirée, air tyrolien varié pour violoncelle
obligé , violon et basse, composé et dédié 3 M. Chenard;
par Hus-Desforges. Op. 2a. 3 fr.

Chez madame Duhan,

Variations pour le piano-forté, sur le cantique chéri
des anglais : God save the King, du céltbre Handel.
CGEuvre 5. 3°. recueil de variations. 4 fr. 50 c. Ghez
Lemoine ainé. ‘ ’

Ne. B3: Air russe , varié pour le piano, dédié & M.
Winter ; par Herdliska. 3 fr. Chez madame Duhan.

Vice Henri IV ! varié pour le violon ; par V...
1 ¥, 50 ¢,
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Charmante Gabriellé, idem. 1 fr. 50c.

Dito , varié pour la flate ; par Gebauer. 1 fr. 5o c.

God save the King , varié pour la flate; par Gebauer.
1 fr. 50 c.

Palsc favorite de la reine de Prusse,, idem. 1 fr. 50 c.

Charmante Gabrielle, variée pour la clarinette; par
Gebauer. 1 fr. 50 c.

God save the King , idem. t fr. 5o ¢.

¥V alse favorite de la reine de Prusse, idem. 1 fr. 50 ¢.

Vive Henri IV ! varié pour la guitare; par Lemoine.
2 francs.

Charmante Gabrielle , idem. a’fr.

Chez Janet et Cotelle.

Variations pour le piano, sur une marche de I'opéra:
- Cesare in farmacusa , composées par Gelinek. N° 47.
3 fr. 50 c¢. Chez madame Duhan. '

Vive Henri IV air chéri des Francais, avec dix-sept
variations trés-soignées, précédées d’une introduction
pour le piane-forté, composées d Bordeaux, en mars 1814,
et dédiées A son ami Camille Pleyel ; par Charles Mansus.
4 fr. 50 c., et franc de port par la poste, 4 fr. ¥5 .

Huit Pariations pour le piano-forté, sur Iair favori:
God save the King; par Frédéric Kalkbpenner. Op. 17.
3 fr. 50 ¢.; franc de port par Ja poste, 4 fr.

Chez Jguace Pleysl.

Aér varié A grand orchestre, pour violon principal ,
deux violons. 5 fr. Chez Gambaro.

¥V ariations faciles , sur I air : Charmante Gabrielle ,
composées pour le forté-piano ; par Félix Cazot. Chez
Pauteur.

Variations , sur lair : Vive Henri IV ! par Gautrol.
a fr. 5o c. Chez Gambaro.
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Variations sur lair de la_Hongroise ou Gentil Hus-
sard , pour piano-forté; par Riéger. 6 fr. -
Variations surYair : Charmante Gabrielle; par Comu,
pitce pour piano-forté. 7 fr. 50 c.
Chez Frey.

Ornze Variations pour le piano-forté , sur la walse
favorite de la reine de Prusse; par Gelineck. 4 fr. 50 ¢.
Dix Variations pour le piano-forté, sur la walse de
Hummel ; par- Gelineck. 3 fr. 75 c.
Chez Pleyel. 1_

La Hongroise, la Tyrolienne et un air allemand , va-
riés pour la guitare ou lyre; par P. Rougeon Desriviéres.
3 fr. 50 c. Chez Beauvarlet-Charpentier.

La Hongroise et la Tyrolienne, chanson allemande
avec dix-huit variations pour flate, 3. livraison; par
Gebauer. 3 fr.

Vive Henri IV ! avec quinze variations pour flite;
par le méme. 3 fr.

Gentil Hussard , romance hongroise, variée pour le
forté, avec accompagnement de violon; par Dugazon.
4 fr. 5o c. :

- Dewx ‘airs russes, vaﬂés pour le plano par Steibelt.
4 fr. Soc.

Pastorale et sept Variations, avec accompagnement
de violon ad libitum; par Steibelt. 4 fr. 50 c.

Six Variations pour le forté, sur la romance du
Troubadour de Jean de Paris. 4 fr. 50 c.

Chez Boieldieu jeune.

Sept Variations pour le piano-forté, sur I'air anglaxs:
Wil you come into the Bower, etc. ; par Kalkbrenner.
Op. 16e. 4 fr. 50 c.

Six Variations suivies d’un rondo , sur la romance
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favorite de I'opéra d’une folie, de Méhul, composé pour
le piano-forté; par Kalkbrenner: Op. 15e. 4 fr. 50 c.
Chez J. Pleyel.

Fantaisie , avec Fariations pour le forté-piano , avec
accompagnement obligé ou ad lbitum , de violon ou
flote, sur Pair hongrois : 4k ! que U'amour aurait pour
moi de charmes ! et la Tyrolienne ; par G. J. Sicber.
4°. livre de variatiouns. 3 fr. 75 ¢. Chez I'auteur.

Fantaisie sur le Baiser, romance avec variations pour
le piano-forté ; par L. Jadin. 5 fr. Chez Janet et Co-
telle.

Variations sur Pair : Charmante Gabriclle; par Re:-
cha. OEuvre 85°. 3 fr. 75 c.

Six ajrs variés, précédés d’une ouverture, et suivis
d’un pot-pourri d’airs nationaux ; par J. Bouffet. Pre-
mitre livraison. OEuvre 6°. 7 fr. 50¢c.

Idem, deuxiéme livraison ; par le méme. .

Chez Gambaro.

Air tyrolien , varié pour la harpe; par Corsin. 3 fr.
chez ’auteur. '

Recueil d’airs connus, variés pour la harpe , ceuvre 37;
par F. J. Nadermann. g fr. Chez I'auteur.

Le Hussard, air hongrois, varié pour le piano; par
Sauvan. 3 fr. Chez auteur. -

Variations pour le piano, sur un théme de Gluck ; par
Reicha, OEuvre 87°, 5 fr, Chez Gambaro.

Quatriéme air, varié pour violon principal , avec ac-
compagnement de deux violons, alto et basse, ou de
piano; par 4nt. Fontaine. OEuvre 5. 6 fr.

Introduction et W alse, avec variations pour le piano-

forté; par T'. Latour. 3 fr.
Chez Janet et Cotelle.



198 VARIATIONS.

¥V ariations sur Vair de la Tyrolienne , pour la flate;
par Moudrux, éléve du Conservatoire. 2 fr. 25 c.

Air de Lina, ou le Mystére, musique de Daleyrac,
varié pour le violoncelle, avec accompagnement de piano

ou de violon, alto et basse; par Manuel Guérin. op. 7.
6 francs.

Chez V. Dufaut.

Huit ¥ ariations et une Fantaisie , pour piano, sur Ja
cavatine de Tancréde,de Rossini; par Steibelt, 6 fr. Chez
Boieldieu jeune. .

Trois Airs wariés, pour le violon avec accompagne-
ment de piano seulement; par Baillot. CEuvre 31° g fr.
Chez mesdemoiselles Erard.

La Vénitienne, air favori tiré du Carnaval de Venise,
varié pour le piano; par J. J. de Momigny. § fr. 50 c.
Chez l’auteur. '

Souvenir du Simplon,, airs suisses, variés pour le vio-
lon, avec accompagnement d’orch. ou de piano, dédiés
a sa femme; par Ch. Ph. Lafont. g fr.

. Nota. Le méme ouvrage se vend avec quatuor seulement.
9 fr. So c.

Avec piano sculement. . . . . ... ..ol 6T
Chez Janpet et Cotelle.

Barcarole, variée pour le piano; par F. Mazas.
QEuvre 17°. 3 fr. 75 c. Chez Pauteur.

La Hongroise et la Tyrolienne, variées pour deux cla-
rinettes obligées, par Solere. 3 fr. Chez Hentz-Jouve.

Variations sur un air des montagnes d’Auvergne,

pour piano et violon ou violoncelle obligé; par Sayve.
OEuvre 1*. 5 fr. Chez Frey.

Romance du Bouffe et le Tailleur, variée pour le vio~
loncelle avec accompagnement de violon ¢t basse; par
Gaveaux. 5 fr. Chez J. Pleyel.
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Ma Barque légére, théme favori de Grétry, varié '
pour le piano. OEuvre postame d' Herdliska. 4 ft. 50 c.
Chez Pacini.
Introduction avec huit ¥ ariations et une finale, pour
la guitare , sur le duo de la Capriciosa Coretta, de Mar~
tini. GEuvre 6. 3 fr. Chez Matteo-Carcassi.

Théme varié, pour violon principal, avec-accompa-
gnement de violon, alto etbasse ; par #obaron. a fr. 50 c.
Chez Guyot.

Théme wvarié, pour la flite, avec accompagnement
de deux violons , alto et basse, ou de piano; par Simon.
OEuvre 1.~ 5 fr. chez Simon Richault,

Sul margine d’un rio , varié pour le piano; par Chau-
lieu. 3 fr. 60 c. Chez Lemoine.

Au clair de la Lune , varié par Boieldieu , arrangéen
nocturne pour piano et cor ; par Gustave Dugazon.
7 fr. 50 c.

Neuf Variations pour piano, sur 'air Gardami un
poco , par Zimmermann. OEuv. 6. 5 fr.

Chéz Boieldieu.
Au clair de la Lune, varié pour la flate, par Farlet.
1 fr. 50 ¢. Chez madame Joly. ¢

La Tourterelle , pastorale variée pour piano ; par
J..Ancot. 6fr. Chez Lélu.

Au clair de la Lune, varié pour piano; par J. G. Sié-
ber. 3 fr. Chez Pauteur.

ZIdem , varié pour piano; par Momigny. 4 fr. 50 cent.
Chez I'auteur.

Idem , air varié pour une flate seule ; par Camus.
a fr. 25 c¢. Chez madame Benotit.

Les Folies d’Espagne, variées de deux maméres,
pour guitare ou lyre ; par F. Carulli. OBuv. 75" 4 fr.
50 cent. Chez Carli.
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Au clair de la Lune, chanté dans les Voitures ver-
sées , varié pour guitare ou lyre ; par M. Carcassi. 3 fr.
Chez 'auteur.

Idem , varié pour la harpe. OEuvre 3¢. ; par FPrumier.
4 fr. 50 c. Chez I'auteur. L.

Dix Variations pour le piano, stir-un air populaire
dit la Riccioletta ; par Francois Mirecki. 4 fr. 5o c.
Chez Carli.

Au clair de la Lune, varié pour le violon, par
Ach. Varlet. 3 fr. 50 ¢. Chez madame Joly. N

Variations pour le forté-piano, sur l'air: au clair de
la Lune; par Camille Pleyel. N°. 1g. 6 fr. Chez Ignace
Pleyel.

Au clair de la Lune, varié pour harpe. 2 fr. 50 c.
Chez Cousineau.

La Biondina in gondoletta , air vénitien varié pour le
forté-piano. OEuvre 13¢. 4 fr. 50 ¢. Chez Carli.

Variations pour la harpe, sur l'air : O Pescator; par
Corsin. § fr. 50 ¢. Chez Pauteur, ‘

Au clair de la Lune, varié pour le piano; par
Ch. Chauliex. 3 fr. 60 c.

Grandes V ariations pour le piano, sur lair : au clair
de la Lune ; par Ferd. Hérold. 6 fr.

Chez Henri Lemoine.

Variations pour le piano-forté, sur un duo du Sa-
crifice interrompu de Winter ; par Hunten. 6 fr. Chez
Farrenc.

Variations pour le piane, sur la cavatine O matutini
albard ; introduction de I’opéra :la Donna del Lago;
musique de J. Rossini. OEuvre 5°. 3 fr. Chez Simon
Richault. ' :

Le Petit Tambour , air favori, varié 4 quatre mains,
pour le piano ; par 7. Latour. 4 fr. 50 c. Ghez Meis-
sonnier. :
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W alse favorite, extraite de la méthode de Caruli,

variée pour deux guitares, par F. Carulli. OEuvre 13g.
4 fr. 50 c. Chez Collinet.

Sul ma)-gine d'un rio , arielte italienne varide pour
. guitare. 3 fr. 50 c. Ghez Carli.

Théme varié pour le forté-piano, par madame de
Grammont. 6 fr. Chez I'auteur.

A r wvarié pour basson, avec accompagnement de
deux violons, alte , basse’, deux clarinettes et deux cors;
par Hérold. 3 fr. 75 c. Chez Hentz-Jourve.

Aussite que la lumidre , varié pour le violon. Chez
Lefevre.

Air : Nel cor piit non mi sento, varié pour la harpe ;
par Benigne Henry. GEuvre 17°. 4fr. 6o ¢. Chez. ..

Les Folies d'Espagne, variées pour guitare ; par
A. Varlet, 1 fr. 50 c. Chez madame Joly.

Quinze Variations pour la flite , sur Vair : L’ Amour
est un enfant trompeur; par Elesban. 3 fr, 50 c. Chez
Yictor Dufaat.

Théme varié pour le piano-forté, par 4. Meysemberg.
OEuvre 3, 4 fr. 50 c. Chez 'auteur.

Air varié pour le piano. OEuvie 5¢°. ; par F. Kalk-
brenner. 3 fr. 75 e.

Air varié, avec accompagnement de piano s par
J. B. Cramer, 4 fr. 50 c.

Cinquitme Air varié pour le violon, avec accdmpé-
goement de deux violons, alto, basse, deux fldtes,
deux hautbois , ete. ; par Anloine Fontaine.

Chez mesdemoiselles Eratd.

Le Petit Rien , morceau facile, sur air : On dit qu'a

quinze ahs , vatié pour piano; par Cramer. 2 fr. Chez
V. Dufaut.

26



202 "VARIATIONS.

" Deux Airs wariés pour la harpe; par Laurent. j fr.
Chez Guyot. :

Le Petit Tambour, air favori , avec variations pour le
forté-piano, dédié & son ami J. J. de Momigny ; par
T. Latour. Chez Janet et Cotelle.

- O Pescator , chansonnette vénitienne variée pour
piano; par F. Mirecki. 4f. 50 c. Chez Carli.

Venez aux champs, romance de Nadermann, variée
pour piano; par Ancot fils. 4 fr. 5o c. Chez Nadermann,

Di tanti palpiti, air favori de Rossini, varié pour
flate et piano-forté ; par Drouet. 6 fr. Chez Gambaro.

Air varié pour deux flates, par Z'wlou. OEuvre 20°;
4 fr. Chez Bellissent. \

" Air : God save the King, varié pour la harpe; par
F. Stockhausen. Chez Pleyel. '

O dolce concento , de Mozart, varié pour le piano,
avec flate ad libitum ; par T. Latour. Chez Jauet et
Cotelle. ‘

O Pescator dell’ onda, fidelia, barcarolle vénitienne ,
variée pour la harpe; par T'heresia Demar. Op. 19.
Chez Vauteur.

Air des Bossus, varié pour le piano; par P. N. Ne-
veu. OEavre 13°. 6 fr. Chez Delafoude.

Vedrai carino , air de Mozart, varié pour le piano;
par J. B. Cramer. § fr. 50 cent. Chez mesdemoiselles
Erard. . ’

" Air varié pour la flate, avec accompagnement de
deux violons , alto , etc. OEuvre 22 . 6 fr. Chez Pleyel.

Je ne vous dirai pasj’aime, air d’Haydn, vari¢ pour -
le violon, .avec accompagnement de piano obligé ; par
T. Segura. OEuvre 6°. 5 fr. 50 c. Chez 'anteur.

Mon enfant ., plus de tendres fleurettes , air de Figaro,
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varié pour la guitare ; par Brand. 75 c. Chez Pacini.

La Zyrolienne, variée pour le violon, avec accom-
pagnement de deux violons, allo et basse ou piano; par
F. Habeneck. 6 fr. Chez Si¢ber fils,

Air de la Famille Suisse , opéra de Weigl , varié pour
le violon , avec accompagnement de premier et deuxiéme
violons, alto, basse et contre-basse ; par Baillot. OEu-
yre 28°. 7 fr. 50 ¢. Chez Pauteur.

Six airs variés ou Etudes 3 deux violons; par Bail-
lot. OEuvre 12°% Chez Boieldieu jeune.

Di tanti palpiti-varié pour. harpe.ou piano, ou deux
harpes ; par Thérésia Demar. 7 fr. 50 c. Chez 'auteur.

Idem, musique de Rossini," varié 3 quatre mains pour

piano; par F. Ries, ¢leve de Beethoven 4 fr. 50 c. Chez
Pacini. . ,

Di tanti palpiti, cavatine de Tancréde, musique de
Rossini , variée pour le piano & qualre mains; par F.
Ries. 4 fr. 50 ¢. Chez Janet et Cotelle.

La Fiancée, de Ch. Laffilé, variée pour pid'n‘o; pa:
. Ancot fils. OEuvre 12% €Chez madame Benoit.

Rondo du premier venu', musique’ d*’Hérold , varié
pour la guitare seule; par Roigeon-Desrivieres.1 fr. 50 c.
Chez H. Lemoine. ‘

Les Imu‘atwns, vmgl:e-sxx variations sar Tair béarnais

pour le piano, avec flate ad Ubitum; par 7. .Latour.
Chez Janet et Cotelle. . <

Petits airs avec des variations pour le. piano ; par
J. Georges. OEuvre -5°. ChegJ. Pleyel.

¥ ariations avec iotroduction pour. piano, sur air de

la Batelitre (de M. A. de Beauplan); par C. L. Rhein.
6 fr.

¥V ariations avec introduction sur Ia romance favorite
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du chevalier errant; pour le piano; par Herdliska.
4fr Soc. .

Chez 8. Gaveaux

Variations concertantes sar la cavatme di tanti pal-
piti de Rossmn, arrangées pour harpe et ﬂﬁtc, par Thé-
résia Demar et Aug. Vern. 7 fr. 50 c. Chez mademoi-
selle Demar.

Calpigi, introduction et variatons: sur Pair favori de
Tarare, pour piano, avec accompagnement de flate ad
Uibitum ; par Latour. 6 fr, Chez Janet et Colelle. :

Les folies du guitariste , ou les dix-newf variations
des folies d’Espagne , etc. 6 fr. Chez N. Larcheret.

O Dolce concento, air-favori de Mozart, avec des va-
riations et cadences pour le chant et Ia flate ad libitum,

avec accompagnément de piano ou harpe ; par Drouet.
3.fr. 75 c. Ce

Quatre petits Airs variés , pour la flate seule ; par
Drouet. 4 fr.
Chez Vernier. - )
Six anciens Airs frangais, mis & deux voix et variés,
avec accompagnement facile pour piano ou harpe; par
madame de Grammont. Premiére livx:aisbn. 6 fr.

Variations 4 quatre mains pour piano, sur l’alr Au
clair de la Lune; par H. Herz, 6fr.. .

Grande Pariation pour piano , par Hérold , sur I'air:
Au clair de la Lune, arrangé pour la harpe par Salva-
tor Callauie. 5 fr. o

Variations faciles. pour piane ; sur V'air favori de Don
Juan ; par Chaulieu.3 fr. '
Chez H. Lemoine,
Dell’amor Marinaro , air italien vari¢ pour la guitare;
par L. Castellani, OBuvre 6. 3 fr.
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Huit Variations -et une Fantaisie pour le piano, sur
la cavatine la Tancréde; par D. Stezbelt 6 fr.
Chez Bofeldieu jeune.

Mélange d’airs Suisses variés pour piano et cor, avec
une partie de violon et flite; par Gustave Dugazon. 7 fr.
50 c. Chez Ph. Petit.

Sal Margine d'un rio , air varié pour flite, avec ac-
compagnement de piano; par L. Drouet. 18 fr. Chez
Drouet pere. '

Théme varié pour la flate, avec accompagnement de
deux violons, alto et basse ou piano; par Joseph Nebel.
6 fr. Chez Carli. '

V ariations pour le piano, sur Pair de /a Somnambule:
H¢élas ! & son dernier désir. 3 fr. Chez Ch. Goureau.

Variations sur air : Mesdemoiselles , voulez-vous dan-
ser? pour le piano; par §. 4. Meysemberg. (Euvre 4.
4 fr. 50 c. Chez l'auteur.

Second Recueil d’airs variés pour violon seul, avec
accompagnement d’un second violon, un alto et une

basse; par Ph. Libon. op. 12. N°. 1. 4 fr. 50 ¢. Chez Na-
dermann.

Air tyrolien. Tourment d’amour, varié pour la flate.
OEuvre 6% par L. J. Printems. 3 fr.

Variations pour deux violoncelles, sur le duo favori
des Mysteres d'Isis : Je vais revoir Uamant que j’aime,
ete. , musique de Mozart; par J. Muntz-Berger. 3 ir.

Variations sur le violoncelle, avec accompagnement
de violon, alto et basse, ou de forté-piano, sur le duo
favori des Mysteres d’ Isis de Mozart: Je vais revoir U'a-
mant que j’aime, etc.; par J, Muntz-Berger. 5 fr.

Chez 8. Richault.

Air écossais avec variations pour le piano-forté; parJ.

B. Cramer. 3fr. 50 c.
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Pot-powrri varié pour piano et harpe, sur les airs
d’Armide et de Tele’maque par Rigel. CEuvre 55“ 7 fr.
Soc.

Quand’ & pit: bello, air de la Molinarella de Paésiello,
varié pour la harpe; par F. Dizi. 3 fr.
Chez mesdemoiselles Erard.

Variations sur Vair : O dolce concento/ de Mozart,

pour harpe, piano, clarinette, etc.; par Iwwan Muller.
7 fr. 50 ¢c. Chez Ch. Laffilé.

Les Folies &’ Espagne, avec 11 variations, introduc-
tion et finale, pour le piano et violon ad libitum; par L.
" Jadin. 4 fr. 50 ¢. Chez Janet et Cotelle.

- Théme wvarié pour le violon , avec accompagnement
de premier et deuxiéme violon, alto et basse; par Hip.
Coudtre ainé. Chez I'auteur.

' Trois Airs variés, pour la guitare , avec accompagne-
ment d'alto ou violon ; par Ck. M. Simon. (Euvre 5°. 5
fr. Chez 8. Richault.

La Mazurca , I’ dir saxon et le Scotch-Reel, variés
pour la harpe; par Bocksa. 5 fr. Chez Pacini. ¢

Thémevarié pourla clarinette , avec accompagnement
de violon, alto et basse; par J.- Friedheim. 3 fr. Chez
Pauteur.

Trois airs variés pour deux guitares ; par F. Carull:.
4 fr. 50 c. Chez Carli.

Chanson écossaise, variée pour le piano. 6 fr. Chez
Gust. Dugazon.
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MUSIQUE ALLEMANDE.
' AIRS.

Nouveaux Airs de société, publiés par J. F. Reichardt.
1” et 2* cahiers. Leipsick. Gerhard et Fleischer.

Le texte de ces airs a été choisi des ouvrages de Pos,
Goéthe , Stollberg , Baggesen et autres , et les compositions sont
de Reichardt, Himmel , Zelter , Kunzen , ete.

Airs nationaux Anglais , arrangés pour la guitare.
Leipsick. Breitkopf. 12 gr. _ '

Douze Airs pour le piano, composés par Gerhard.
1. recueil in-4°. Leipsick. bureau d’industrie. 20 gr.

CANTATES.

Cantate avec cheeurs et danses russes , exécutées le 12

Tévrier 1801, lors de la féte donnée A la princesse Metz-

" {embourg, chez I'ambassadeur russe, M. de Kriidener,

4 Berlin , composées par Vincent Reghini, arrangées

pour le clavecin. OEuvre 5°. 2 rxd.

Le pouvoir de la Musique, grande eantate, d’aprés

la féte d’Alexandre de Dryden, mise en musique par
Winter. Texteitalien et‘ allemand. Partition, 6 rxd.

Timoteo, ou le pouvoir de la Musique, cantate imi-
tée de Dryden , composée par Winter, avec texte italien
et alemand. Partition. 6 rxd.

A Leipsick , chez Breitkopf.

1l primo amore , cantata de metastasio , messa in mu-
sica da K. 4. Kanne, Penig. Diéneman, 12 gr.
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CAVATINE.

Six cavatines,avec accompagnement de guitare, texte
francais et allemand; par Sandrini. Dresde. Hilscher.
12 gr.

CONCERTOS.

Concert pour la fliite, avec accompagnement de deux
violons, alto, violoncelle, contre-basse, deux hautbois,
deux bassons , deux cors avec trompettes et timballes ;
composé par 4. E. Miiller. 11°. concert. Leipsick. Chez
Peters. 2 rxd. )

Concert pour le basson principal, accompagné de deux
violons , deux altos , deax hautbois , deux cors, violon-
celle et basse ; par Schoenebek. OEuvre 4. 1 rxd. 18 gr.

Concerto pour Ualto; par Rolla. OEuvre 3°. 1 rxd. 8 gr.

A Leipsick , chez Breitkopf.

Concert pour le violon principal, avec accompagne~
ment de deux violons , alto, basse, deux flites et deux
cors; par Ch. Kaake. CEuyre 6. Berlin. Chez Hum-
mel. 2 rxd.

Concert pour le piano-forté , avec accompagnement
de deux violons, alto , deux hautbois, flate, deux cla-
rinettes, deux bassons, deux cors, deux trompettes €t
basse ; par 4. Gyrowetz. OEuvre 39°. 3 {lor.

Grand Concert pour le piano ou la harpe, avec deux
violons, alto et basse, flate, hautbois , basson, timballe
et trompette ; par G. Klecberg. CEuvre ¢'. 4 flor.

Apgsbourg , chez Gombart.

Concerto pour la flite principale , avec accompagneé-

ment de deux violons, deux altos, deux hautbois, deux

cors, deux trompettes, timballes et basse; par C. Fiirs-
teneau. 1 rxd. 2gr. :
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Premier Concert pour le violon, avec accompagne-
ment de grand orchestre; par J. Kaczhowsky. OEuvre
18. 2 rxd.

Concert pour la clarinette, avec accompagnement de
Vorchestre; par 4. E. Miiller. OEuvre 1:1°. 3 rxd.

Concerto pour la flote, avec accompagnement de
grand orchestre; par Ferd. Giorgetti.

Leipsick , chez Breithopf.

Concert pour le violon , avec accompagnement de

grand orchestre ; par B. Campagnoli. GEuvre 15¢.

Concert pour le basson , avec accompagnement de
Yorchestre ; par G. Fischer. CEuvre 8°. 1 rxd. 13 gr.

Concert pour le violoncelle principal , avec accompa-
gnement ; composé par Schoenebek. OEuvre 6°. 2 rxd.
8 gr. A .

Deuxiéme Concert pour le violoncelle, avec accompa-
gnement de Vorchestre; par N. Kraft. (Euvre §°.

Concert concertant pour deux violons ; par Cannabiels,
arxd. Sgr.

L’ Incendie par Uorage, ou cinquiéme concert pour le
piano, avec accompagnement de lorchestre ; par J.
Field. |

Kummer , concert facile pour basson. CEuvre 11°.

Leipsick , chez Breitkopf.

Concert pour le violon ; par Matthaei. CEuvre 2°. Leip-
sick, , chez Kuhnel.

Concert pour laflite en sol, avec accompagaement de
Porchestre; composé par Taubert. 1 rxd. 8 gr.

Concert pour la fliite en fa, avec accompagnement de
Porchestre ; par le méme.

Concert pour le forté-piano , avec accompagnement §
par Beethoven. CEuvre 19°. 2 rxd. 13 gr.

Leipsick , au bureau de musique.
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Concertante pour hautbois et basson , avec accompa-
gnement de lorchestre ; par Westenholz. OEuvre 7',
Berlin, chez Schilesinger. 2 rxd. 13 gr.

Concerto en fa pour le cor, avec accompagnement de
Yorchestre; par Gaepfert OEuvrea:i’. 3 florins. Offen-
bach, chez André.

CONTREDANCES, WALSESetc.

Walses, Allemandes, Fantaisies , Romances, etc. , pour
la guitare; par Sambucetti. Leipsick, chez Breitkopf.
13 gr.

Danse hongroise, variée pour la flote, avec accompa-
gnement de Porchestre; par Steinwarz. OEuvre 13. Of-
fenbach. Chez Jean André. 3 flor. 15 kr.

Menuet & la Vigano, arrangé pour la guitare. Ham-
bourg , Chez Volmer.

DIVERTISSEMENS.

Divertissement pour la guitare; par M. Giuliani, CEu-
vre 29" Leipsick, chez Breitkopf. io gr.

Divertissement pour la guitare, contenant douze pe-
tites pitces d'une facilité moyenne; par Giuligni. OEu-
vre 56'. Brunsvick , chez Spehr.

Divertissemens pour deux pianos; composés par Lind-
paintner. Leipsick , chez Breitkopf. 1 rxd. 8 gr.

Divertimenti Spagnuoli , per chitarra; par Pagliara.
Raccolta prima. Leipsick , chez Kuhuel. 8 gr.

DUOS.

Duo concertant pour violon et guitare ; par Giuliani,

OEuvre 35%. 1 rxd.
Duo du mélodrame I’Imboscata; par G- weigl.
texte italien et allemand. 8 gr.
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Trois Duos pour violon et alto; composés par Fr.

Tausch. OEuvre 3°. 1 rxd. 12 gr.
Leipsick , chez Breitkopf.

Trois grands Duos pour deux violons concertans;
par V. Mussini. 5% livr. Berlin, chez Schlesinger. 2 rxd.

Trois Duos italiens » avec accompagnement de piano;
par Sterkel; 5° livraison. Berlin, chez Unger. 13 gr.

Vingt-quatre Duos pour cor; par Punto. Offenbaeh,
chez André. 1 flor. ,

Pacésiello, duetto, perché da me non viene, avee ac-
eompagnement de piano. Hambourg, chez Velmer.

EGLISE (Musioue v').

Hymne : Son weit der sonne strahlen glanzen ( aussi
loin que brillent les rayons du soleil ), pour la voix,
avec accompagnement de deux violons, basse, contre-
basse , hautbois , timbales et trompeltes; par 4. Bergt.
CEuvre 1. Leipsick, chez Hofmeister. 1 rxd. 4 gr.

 Te Deum laudamus , composé pour deux cheetirs;
par Knecht. 4 rxd. 16 gr. Leipsick , chez Breitkopf.

Cecilia, etc. Sainte Cécile , oa recueil de cantiques
spirituels , odes, motets, psaumes, etc., mis en mu-
sique par plusieurs maitres célebres. I*. année, 1™ li-
vraison in-folio. Beslin, 1818, chez Sander. 8 rxd. 13 gr.

Musique d’Eglise & quatre voix et orgue, savoir :
1°. un plain-chant; 2°. deux chceurs; 3°, trois récita-
tifs; et 4°. quatre airs de soprano; par Poppe. in-4".
Berlin, chez Dummler.

Litanie a quatre voix, avec accompagnemcnt de
l'orgue, par C. 7. Tag. Halle. Chez I'auteur.

Six Messes allemandes, avec accompagnement de
Yorgue, composées par F. C. Junghaner. in_folia.
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¥V épres allemandes , avec accompagnement de V'orgue,

composées par le méme.
Straubing, chez Heigl. .

Trots Messes en re, sol et ut, composées i quatre
voix, avec accompagnement de deux violons , deux
trompettes etorgue ; par F. B. Schieder Mayer. OEuvres
18, 19 et 20°. chaque ceuvre, 3 fl. 30 kr. Linz, chez
Haslinget.

Tantum ergo en ut, & quatte voix, avec accompa-
gonement de deux violons, deux trompettes, timballe
et orgue; par Jeglinger. Linz , chez Eurich.

Messe & quatre voix , avec accompagnement de deux
violons, deux altos, deux clarinettes, quatre cors et
Porgue ; composée par J. Schnabel. Breslaw, chez
Forster. 2 rxd. 12 gr.

FUGUES.

Six Fugues avec cadence , arrangées pour l'orgue et
le forté-piano ; composées par Albrechtsberger. Bureau
d’industrie , & Vienne.

METHODES.
BASSE FONDAMENTALE.:

Fasslicher unterricht im general-Bass. Méthode facile
pour apprendre la basse fondamentale, éclaircie par des
exemples; par J. G. Pierling. Vol. gt. in-8° Leipsick
Chez Richter. 1 rxd, 8 gr.

Leitfaden , etc. Méthode théorique et pratique de l:"
basse fondamentale; par G. /Vestphal. Vol. gr. in-4"
Hanovre, 1812. Chez Hahn. 1 rxd.

Traité dlémentaire &harmonie et de basse générale)
. Fred. Schneider. Leipsick , Chez Peters.
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BASSON.

Méthode de basson ; par Froclich. in-4°. Bonn , chez
Seinrok. 4 fr. 50c:

CHANT.

Anleitung , etc. Méthode d'instruction dans l'art de
chanter, 2 Vusage des. écoles; par C. L. Natorp. 1"
partie, vol. de 136 pages in-8°, avec trois planches.
Postdam, 1813, Chez Horvath. 16 gr.

Exercices pour se perfectionner dans Uart du chant ;
par Righini. OEuvre 10. Leipsick, au bureau de musi-
gue. 1 rxd. 20 gr.

Gamme (1a ), ou théorie de la formation de la voix et
delart de chanter ; parl'abbé Pogler. in-4". Offembach,
Chez André. a flor. ' '

L’école du Chant, pour servir de guide aux maitres
et aux éleves; par Ebers. Hambourg, chez Volmer.

Nouvelle école du Chant , ou élémens de Uart de chari-
ter ,accompagnés d’exemples; par J. F. Schubert. Leip-
sick,’chez Breitkopf. 2 rxd. 16 gr.

CLARINETTE.

Meéthode de clarinette et de cor de bassette; par Ba-
kofen. Leipsick ; chez Breitkopf. 1 rxd. 8 gr. -

Méthode de clarinette ; par Froelick , in-4". Bonn, chez
Simrok. 4 fr. 50c.

FLUTE.

Etudes pour la flite , pour s’exercer dans tous les tons,
par échelles et par accords; par R. Dressler. 4fr. 50 c¢.
Methode de fliite ; par Freelich. in-4°. 3 fr. 50 .
Bonn, chez Simrok.
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GUITARE.

Méthode de guitare; par A. Graeffer. 3 vol. gr. in-
folio. Vienne, chez Schaumbourg. 61l.

Méthode de jouer de la guitare ; par J. 4. C Born-
hardt. 5° édition. Hambourg . chez Volmer.

“Méthode pratique complite de guitare; par C. Blum.
2 vol. in-8°. Berlin. 1818. Chez Schlesinger.

Ecole compléte et fucile de guitare, accompagnée de
76 exemples et exercices. in-4°. Leipsick , chez Peters.
1 rad. 8gr.

Exercices pourla guitare; par C. H. Blum. 2° ¢t 3° ca-
hiers. Leipsick, chez Breitkopf. Chaque cahier, 8 gr.

Guittarren schule, etc. Ecole de la guitare et solfége;
par F. K. Knize. in-8°. Prague, 1830. Chez Euders.

Nouvelle école de guitare, ou méthode d’apprendre &
jouer de cet instrument sans maitre ; par Lehmann. Fol,
Mersebourg , chez Boehm.

Schule, ete. Ecole de guitare; par Mauro Giuliani.
in-4°. Leipsick, chez Kuhnel. a rxd. 6 gr.

HARPE.

Anléitung zum harfenspiel, etc. Méthode de harpe,
accompagnée d'observations sur la comstruction de cet
instrument ; par J. -G. H. Bakdfen. gr. in-4°. Lexpsick
chez Breitkopf et Hearlel. 1 rxd.

HAUTBOIS.

Méthode d’Hautbois ; par Froclich. in-. Bowd
chez Simrok. 3 fr,
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PIANO.

Kunst, etc. L’art de bien jouer de la pédale; par
C. G. Hering. gr. in-4°. Leipsick , chez G. Fleischer.
1 rxd.

Grande école de piano, avec un traité de la basse fon-
damentale ; par A. E. Miller. 7°. édition, gr. in-4e.
Leipsick , chez Peters.

Answeisung , etc , Méthode pratique de piano , avec 84
pitces d'exercice pour les éléves; par C. H.. Friedier.
Vol. in-4°. Hambourg, chez Gundermann.

Cahiers élémentaires, contenant des pitces d’exercice
pour le piano, avec le doigté; par G. Beczwarowsky.
In-4°. Bonn , Chez Simrock. 1 flor. 20 kr.

PLAIN-CHANT.

Méthode d'accompagner le plain-chant avee Uorgue ;
par C. Giintersberg. Cahiers 1 3 3, in-folio. Meissen, 18:6.
chez Goedsche. 2 rxd. 6gr. .

PRELUDES.

Praeludir-Schule , etc., école pratique des préludes ;
par C. G. Hering. 2 vol. in-4". Leipsick , chezG. Fleis-
cher. 4 rxd.

SOLFEGES.

Elementarwerk fiir piano fortespieler, clc., solfége
pour le piano; par 4. FWalter. In-4°. Bamberg, 1820.
Chez P'auteur.
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VIOLON.

Violin-Schule, etc. Ecole de violon, d’aprés une mé.
thode facile et progressive; par C. G. Hering. gr. in-§".
Leipsick , chez G. Fleischer. 3 rxd.

Méthode de viololon ; par Frelich. in-4". Bonn, chez
Simrok. 6 fr.

E'tudes en quarante différentes danses pour le violon ,
avec accompagnement d’un second violon; par le comte
Gaeriz-FPeisberg. Leipsick, chez Hofmeister,

METHODES.

L’art d’inventer & limproviste des fantaisies et ca.
dences pour le violon , formant un recueil de 246 piéces
en tous les tons majeurs et mineurs; par B. Campagnoli,
OEuvre 17. Leivsick, chez Breitkopf. 2 rxd.

MILITAIRE (wmusique),

Marches nationales américaines pour le piano. 10 gr.

Musique militaire pour deux clarinettes, deux cors,
un trombone de basse, petite flate, deux bassons, deux
trompettes et grosse caisse ; par Seiff. 1 rxd. 16 gr. Leip-
sick, chez Breitkopf.

Marche triomphale , pour le piano, i quatre mains
par 4. Aghte. CEuvre 9. Leipsick, chez Hofmeister. 16 gr.

Marche fundbre pourla mort d’un héros; par Beethoven,
Leipsick. Au bureau de musique. 5 gr.

La bataille de Wagram, grande piéce de musique
pour le piano, composée par Remy . Leipsick,chez Kubnel.

Musique nationale russe, consistant en deux marches
_ et quatre airs, avec accompagnement de piano. in-4"
Berlin , chez Schlesinger.
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Idée d’une bataille; essai caractéristique musical pour
le piano, par T'. Haslinger. OEuvre to. Vienne, chez
C. Haslinger. 2 ft.

OUVERTURES.

André , ouverture de Popéra : Rinaldo ed Alcina, A
grand orchestre. OEuvre 16. 1 rxd. 4 gr.

Ouverture et airs de I'opéra: L’amour romanesque; par
J. W aelfl, arrangés pour le piano. 2 rxd.

Ouverture de 'opéra : Ottaviono in Sicilia, a grand or-
chestre; par lebaron Poissl. in-folio.

Ouverture & grand orchestre de 'opéra: La voix de la
nature ; par A . Kunzen. 16 gr.

Ouverture de I'opéra : Ladonna Selvaggia, composée
par C. Coccia, et arrangée pour le piano. 12 gr.

Ouverture militaire & grand orchestre et A trois coups
de pistolet ; par 4. Gerke. OEuvre 13. 1rxd. 13 gr.

Ouverture A grand orchestre pour la tragédie de Schil-
ler, L’épousede Messine. .

Ouverture A grand orchestre du mélodrame Isaac ;
par L. Fuss. 1rxd. 12 gr.’ ‘

Ouverture del'opéra : Agnés Sorel, A grand orchestre;
composée par Gyrowes. 1rxd. 12 gr.

Leipsik , chez Breitkopf.

Ouverture de I'opéra: Idomeneo de Mozart, arrangée a
4 mains pour le piano. Berlin, chez Schlesinger. 1agr.

Ouverture-de Vopéra: Carlo fioras, pour le piano a 4
mains; par Fraenzel. Branswick , chez Spehr.

Le triomphe d’ Ariadne, ouverture i grand orchestre,
par Righini. Cassel, chez Wohler.,

Ouverture de Popéra: Dom Mendoza, pour deux vib-
lons, deux flites, deux hautbois, deux clarinettes,
28
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deux bassons, deux cors, alto, basse, trompettes et

timballes; composée par 4. Romberg. OEuvre 36. 1 rxd.
12 gr. Leipsick, chez Peters.

Ouverture de I'opéra : Démophoon , arrangée pourdix
ou pour six instrumens; par Pogel. 20 gr. Leipsick,
au bureau de musique.

Ouverture de 'opéra : La Gazza ladra (la Pie voleuse);
par Rossini, pour le piano A 4 mains. 16 gr. Leipsick,
chez Hofmeister.

Quverture delopéra : La dona Selvaggia, c('>mposée
par C. Coccia , et arrangée pour le piano. 12 gr.

Ouverture de l'opéra: Giulietta e Romeo, composée
par Zingarelli, et arrangée pour le piano. 8 gr.

La Selva incantata (la forét enchantée), opéra com-
posé par V. Righini, et arrangé pour le piano.
a rxd.

La Jerusalem liberata ( la Jérusalem délivrée) ,
opéra composé par le méme, arrangé pour le piano.
a rxd.

A Leipsick , chez Breitkopf.

‘Pavesi , overtura ed aria dell’ opera : Giulio Sabino,

per il clavicembolo. 20 gr. A Erfurt, chez Knik.

PARTITIONS.

Deodata, opéra en 5 actes de Kotzbue , mis en mu-
sique, par B. 4. Weber, arrangé pour le piano. Berlin,
chez Schlesinger. 5 rxd. 10 gr. .

F. A. Hoffmeister. Télémaque, ou Le Fils du roi
d’Ithaque , opéra arrangé pour le piano. 3 rxd.

Stissmayer. Le Miroir de I Arcadie, opéra arrangé
pour le piano. 6 rxd.
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Zumsteeg. L’lle des esprits, opéra arrangé ‘pour le
piano. 6 rxd.
Tancréde, opéra de Rossini, arrangé pour le piano,
texte italien et allemand. 6 rxd.
Leipsick , chez Breitkopf.

La féte des ‘Lazzaroni, opéra de F¥ranitzky, ar-

rangé pour le piano. Offenbach , chez André. 8 flor.
3o kr.

La Maison des Orphelins, opéra en deux actes, de
J. Weigl, arrangé pour le piano. )
Ouverture de la Maison des Orpkelins , opéra en deux

actes, du méme, arrangé pour le piano.
Dresde, chez Hilscher.

POTS-POURRIS, MELANGES, etc.

Pot-pourn pour deux cors de chasse; par Polzelh
16 gr.

Pot-pourri & la mode de Pologne, pour le violon prin-
cipal, accompagné de deux violons, deuxhautbois, deux
bassons, deux cors, flate, triangle, alto et basse ; par 4.
Gerke. CEuvre 6. 1 rxd.

Leipsick , chez Breitkopf.

Pot-pourri pour le hautbois, avec accompagnemént
de piano, par C. 4. Braun. CEuvre 5.

Grand Pot-pourri pour la guitare; composé par
Giuliani. OEuvre 31.

Leipsick, chez Hofmeister,

Recuceil de cent une pidces faciles et progressives pour
le violon, composées par Campagnoli. QEuvre 20, livres
Iet IL. Chaque livraison), 1 rxd.

Recueil de petites pidces pour la guitare , composées
par J. C. Schlik, Cahier I". 1 rxd.
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Trente-cing petites pidces pour deax et trois cors,
d’une difficulté progressive , par J. Kiaus. 16 gr.
- Loipsick ; chez Breitkopf. . e
Petites picces progressives pouria guitare , par Harder.
n™ 1 et 2. 16 gr. Leipsick, au Bureau de musique.
Recueil de petites pidces 4 quatre mains, pour le
piano, par Sterkel. Stadt-am-hof, chez Daisenberger.

QUATUORS.

T'rois Quatuors. concertans pour deux violons, alto et
violoncelle, par J. Dliescner. OEuvre 6. Berhn, chez
Hummel. 5 rxd.

Trois Quatuors concertans pour deux violons, alto et
basse, composés par F¥ranisky. OEuvre 5. a-rxd.

Quartetto pour le piano-forté, avec accompagnement
de violan, alto et violoncelle, par M. J. Fischer. (Euvre
6. 1 rxd. 4 gr.

Quatuor pour piano , haytbois, cor et basson, com-
pos¢ par F. de Dalberg. OEuvre 25. 1 rxd.

' Lelpsnck chez Breitkopf.

Quatuor pour le piano, avec violon, alto et vmlon-
celle, par Sterkel. Leipsick. Bureau de musique. 1 rxd.
19 gr. »

Quatuor pour deux violons, alto et vnoioncelle com-
pos¢ par Felix Radicati. OEuvre15. Vienne, chez Weigl.

Trois quatuors pour deux violons, alto et violoncelle,
par C. E. de Kospoth. OEuvre posthume, n°. 1, inafolz'o.
Dessau, au Bureau de musique. ' b

Quatwor pour {hite , violon, alto et uoloncelle com-
posé par F. Sozzi, éleve de Picrre Nardind. Augsbour
chez Gombart. 1florin 15 rxd.

Grand Quatuor pour deux violons, alto et basse ,
par J. Brandl. OEuvre 18. Offenbach, chez André.
1 flerin 43 kr.
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QUINTETTL

Quintetto pour flite, violon, alto et violoncelle; par
C. Buttinger. x rxd. 4 gr.

Quintetto pour le piano , hautbois, clarinetite cor ct

basson ; par F. Danzi. CEuvre 41.
Leipsick , chez Breitkopf.

Grand Quintetto pour deux violons, deux alto et
basson, par Eichorn. OEuvre 11, en si bémol. Leipsick.
Bureau de musique. 1 rxd. 8 gr.

Grand Quintetto pour piano, violoncelle, clarinette
et basson, composé par M. J. Leidersdorf. OEuvre 66.
Leipsick,, chez Breitkopf. 2 rxd. -

Quintuor pour deux violons, deux altos et violoncelle,
par F. A. Poessinger. OEuvre 3. n°. 1. Vienne. Bureau
des arts. 1 florin 30 kr. '

Quintuor pour piano, hautboeisou violon, violon, alto
et violoncelle, compusé par Ant. Fberl. Vienne, chez
Weigl. 1rxd.i6 gr.

Grand Quintuor pour deux violons, deux altos ct vio-
loncelle, cognposé par C. Staup. Mayence , chex Schott.
2 fl. 48 kr.

Quintet pour le piano, avec deux violons, alto et
basse, composé par le prince Louis-Ferdinand tfe Prusse.
Leipsick , chez Breitkopf. 2 rxd. 12 gr.

ROMANCES.

Romances mises en musique par madame  Hortense,
ci-devant reine ’'Hollande. Leipsick , chez Breitkopf.
1 rxd.

Robert et Llaire, romance allemande, composée avec
accompagnement de deux violons, alte et basse; par
E. Epindler. Offenbach , chez André. 2 fl, 45 kr.
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Le Troubadour du Nord, ou recueil de pidces choisies
pour le chant, avec accompagnement de piano ou de
guitare ; par Giuliani. 16 gr.

Les adieux de Marie Stuart & la France; par elle-
méme, deux chansons avec accompagnement de piano,

par V. Righini, et arangées pour la guitare, par
Blum. o gr. ‘

Leipsick , chez Breitkopf.

Monolog der Thekia, etc. Monologue de Thekla, tiré
de la mort de WWallenstein de F. Schiller, et composé
par H. C. Ebell. Berlin, chez Ochmigke. 10 gr.

Cette pidce, d’un compositeur peu connu, respire la mélancolie
la plus douce, et le seniiment de Yamour malheureux e plus pro-
fond. Elle est jointe , arrangée pour la harpe ou piano, & la vingt-
sixiéme fenille de la Gazette Universelle de Musique , qui parait
it Leipsick. . '

La complainte de Marie Stuart; composée et arrangée
pour le piano, par Bergt. Dresde, chez Hilscher.

Dic freiheit des menschen , etc. La liberté de homme,
poéme de Hegdenreich, composé pour le piano, par
Bergt, GEuvre g. Leipsick , chez Hofmeister.

Musique champétre, avec accompagnement de piano,

composée par Himmel. Hambourg, chez Meyn ¢t
Mahnke. 20 gr.

Romances mises en musique par madame Hortense ,
ci-devant reine d’Hollande. 1 rxd.

Les Adieux de Marie Stuart & la France, par elle-
méme, deux chansons avec accompagnement de piano,
par 7. Righini, et arrangées pour la guitare , par Blum.
10 gr.

Chants héroiques del’opéra Tigrane, de V. Righini,
avec texte allemand et italien , arrangés pour le piano;
par Fischer. 3 rxd.
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Sei Canzonette coll’ accompagnamento di piano ; par
F. Morlacchi. Texte italien et allemand. 16 gr.

Leipsick , chez Breitkopf.

Romance: Rapides instans! de M. Rasoumoswsky ,
composée pour le piano, accompagné d’un violon , par
F. H. Himmel. Leipsick , Chez Kuhnel. '

Collection des plus belles Ariettes allemandes et italien-
nes, avec accompagnement de guitare ; par J. H. C. Born-
hardt. ¢ livraison. Hambourg, chez Spehr et compa-
gnie. 14 gr. ’

Chansons allemandes, avec accompagnement de piano;
par J. D. Georgi. 1 et 2* recueils, in-fol. Leipsick ,
aun bureau d’industrie. 1 rxd. 8 gr.

Chansons d’Amour et de Gaité , avec accompagne-
ment de piano; par H. G. Tuch. OEuvre 16. Dessau,
au bureau de musique. 12 gr.

Six Chansons espagnoles ,lexte espagnol et allemand,
composées par Mariano de Lederma, mattre de chapelle
du roi Charles IV, et arrangées pour la guitare; par
Matthaei. Berlin, au bureau des arts.

In questa tomba oscura, arietta con accompagnamento
di piano; dix-huit composizioniin diverse maniere, d
Beethoven, Dauzi, Himmel, Paér, Righini, Salieri
Eberl, Hofman , Kozeluch , Rosler , Sterkel, Weigl,
Zeuner et Zingarells. Leipsick , chez Kuhnel.

In questa tomba oscura, arietta con accompagna-
mento di piano ; composta in diverse maniere da molti
autori. Yienne, chez Mollo.

Sei canzonette a tre ed a quattro voci; par Car. Can-
nabich. OEuvre 5¢. Munich, chez Falter. i flor. 18 kr.

Tre canzoni per la chitarra ; par Mombelli. Bruns-
vic, an magasin de musique. 8 gr.

Ariettes italiennes , composées par Jérome Crescentini,

arrangées pour la guitare; par L. Renner. Vienne, chez
Mollo. 1 flor. 30 gr.
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SEPTUOR er SEXTUORS.

W inter, sestetto pour deux violons, deux cors, alto
et basse. GEuvre 11. 1 rxd. 8 gr.

MVinter, septuor pour deux violons, clarimelte, deux
cors, alto et basse. OEuvre 10. 1 rxd. 8 gr.

Sestetto pour deux violons, alto , deux cors et violon-
celle; composé par F. Baek. OEavre 7. v rxd.
Leipsick , chez Breitkopf.
Set sestetti peril violino, u®™. 1et 3; par Albrechtsberger.
Bureau d'industrie , A Vienne.

Trois Sextuors pour deux violons, deux altos, violon-
celle et basse ; composés par G. Albrechtsberger. GEu-
vre13° ,n* 1 et 2. Vienne, au bureau des arts. Chaque
numéro de trois sextuors, 2 flor. 30 kr.

Sestetto per piano , violino, flauto, due cornie vio-
loncello, da Ignaz Moscheles. OEuvre 35°. Leipsick, chez
Hofmeister.

Sextuor pour clarinette , basson, violon , alto, vio-
loncelle et basse ; par Eggert. 1 rxd 12 gr. Offenbach,
chez André.

. Trois Sextuors pour deux violons, deux altos, vio-
loncelle et basee ; composés par Alrechisberger. OEu-
vre 13°. Hambourg , chez Beehme. 1 rxd. 16 gr.

SERENADES.

Righini, sérénade en harmonie, pour deux clari-
nettes , deux bassons et deux cors en si. Leipsick, chez
Breitkopf. 22 gr.

Sérénade pour la gultare, violon et violoncelle, com-
posée par Mauro Giuliani. OEuvre 19°. Vienne, chez
Artaria.
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Sérénade eoraposée pewr la féte &urne dame; par X.
Zapf, pour le piano, avec aceompaguement d'un vig-
jon et d’un violoncelle. Vieame, chez Eder. a . ra kr.

Sérémuds:db Biethoven , arrangée: pour guitare, viclon
et alte:; par Matiega. Offenbacly ;. cliez Andvé:’ 2 flor.

Sérénade pour la gultate violon et alto; composée
par Dusseki. llambourg , chiez Yolmer.

- SYMPHONEES.

Symphonie pastorale 3 dcux violons, deux altos , vio-
loncelle et contre-basse , deux flates , petite flate, deux
hauatbois, deux clarimettes , deux bassons, deux cors,
deux trompettes, deux trombones et timballes , dédiée
ax prince de: Lobkowita et aw eomte de- Rasumofsky >
par Lowis Bosthoven. N*. 6: ®Evre 687 [rrxd‘ fa gv.

“as

Idem en sextetto, pour deux v1olons P deux altoa et
deux vxol'oﬁcel'l’es o b

RERVIR Y]

Symphomeagrand orchestre. composce par J. Boes.-
ler OEuvre 14‘ 3 rxd. 8 g

. ‘

’ : <
Symphonig. & grand orchesone, emmpnséq par Iv.lmrh
OEuvre 34;. a rxd. a3 gr. - o)
Symphanie. aqraertants paur. - ﬂn‘lte,. le.hambw ok
clarinette , cor et basson, avec accompagnemens; &b
Porchestre, par #ilms. OBuvre 35°. 2 rxd. 8 gr.
Leipsick , chez Breithopfl: .

Symphonie pastorale pour le piano, avec flite, vio-
len et violonecelle, pav & Tluchl ahwut a5% Dessau ,
au. Bureaw de mwsique. . P R R R TIRSTIT!

2

Symphonie concertante , pour violon et v"i‘olon'célle ot
viole , avec accompagnement de grand orchestre; com-
posée par J. Brandl. OEuvre 20°.

20
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Symphonic concertante pour clarinette et basson,
par Hofmeister. OEuvre 63°. a flor. 45 kr.

Symphonie pour deux violons, alto et basse, deux
flotes, deux clarinettes, deux hautbois, deux bassons,
deux cors , deux trompettes et timballes ; composée par
Wiee. N*. 5. 5.

Symphonie turque , pour deux violons, alto et basse,
deux flates, deux hautbois, deux bassons, deux clari-
nettes, quatre cors, deux trompettes, timballes, tam-
bourin , triangle, etc.; composée par le méme. N. 6.

Offenbach , chez André.

SONATES.

Grande Sonate pour le piano, avec accompagnement
de l'orchestre, par G Beczwarowsky. Bonn, chez Sim-
rock. 1 flor. 20 kr.

' Grande Sonate pathétique pour le piano, composée
par J. Lipawsky CEuvre 27°. Leipsick, chez Breitkopf.
igr. ' ’

Sonate pour deux pianos; par le comte Thaddée
Amadé. Leipsick., chez Peters. 1 rxd. 16 gr.

Combat naval de Trafalgar et la Mortde Nelson, so-
nate pour le piano; par G. Varhall. Berlin , au burean
des arts.

THEMES.

Thé'nw chinoisz pour la clarinette , avec accompagne-
ment de 'orchestre, par Martin de Ron. Leipsick, chez
Breitkopf. 1a gr.
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TRIOS.

Krummer , douze Trios pour trois bassens. OEuvre 13°.
Leipsick, chez Breitkopf.

Grand Trio pour le piano, viclon et violonselle; par
F. Wollank. 1 rxd. 12 gr.

Grand Trio pour le piano, violon et violoncelle con-~
certans; par F. Sterkel. GEuvre 48°. 1 rxd. 20 gr.
Berlin, chez Schlesinger--

VARIATIONS.

Douze Variations sur un menuet milanais, pour le
violon, avec accompagnement de piano, harpe ou gni-
tare; par J. F. Straus. 6 gr.

Beethoven. Dodici ¥ ariazioni peril piano sul minuetlo.
detto alavigano, Delle nozze disturbato. N° 3.
Leipsick , chez Breitkopf.

Dalberg. Variations 3 quatre mains. OEuvre 18°. Lexp-
sick, aubureau de musique. 16 gr.

VP ariations pour la guitare et la flite; par P. San-
drini. OEuvres 2° et 3°. Prague, chez Haas,

Théme varié pour le violon, arrangé pour le piano;
par Maugold. 3 fr Chez l'auteur , & Darmstadt.

Niaiserie d’enfant, variée pour la guitare; par Giu-
Lani. In- fol. Brunswick, chez Spehr.

MUSIQUE ITALIENNE.
CONTREDANCES, WALSES, etc.

Dansza chinese,"ete. Danse chinoise, extraite du ballet
de la manie de la danse, musique de Pontelibero, ar- -
rangée pour le piano. Milun , chez Stella.
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DUOS.

Duetto : guesto cuor ti giura amore , del signor maestra
Ros sini. Rome.

Duo devliapéra &’ Imboscata : Minaccior te mi vcdcm
musique de FPeigl, arrangé peur le' piano.

Duo du méme opéra : Un labbro pu) non.odo , mmgé
de méme. . v

Milan, chez Stella.
METHODES.

Grammatica per chitarra francese , redotfa ed aceres-
ciuta dal professore maestro sig. Boccomirni. 3 fr. Bome,
1813, chez Piale , graveur.

L’armonico pratico del cembalo. L’harm.ome pratigue
du clavecin; par Franc-Gasparini. 6¢ édition. in -4
Venise, chez Sebastiano Valle. ﬁlire A

Ouvrage trés-estimé en Itahe, sur la théorie et la pratx.que dela
basse fondamentale, et de l’accomPag_nement avec le pmno Tor-
gue, elc.

POTS- ?ounms | Mmms ete.

Pimmalione, etc. Plgma.hon, agtion drammque nécttéG
par le célebre Rabbini, et mise en xausiqoe par Cima-
dar. in-8°. Milan, 1818 ; chez Stelia. 1 lire. .

Pexzo del baletto , etc. pidces du ballet Pallievo dells
natura; musique de Rossini, arrangées pour le piano, par
Soliva. Milan , chez Ricordi. 1 fr. Soc.

ROMANCE.

1l bacio della partenza, etc. Le baiser de départ, 70~
mance , musique de Ferdinand Paér, avec accompa-
gnement de piane. Mitan , chez Ricordi. 1 fr.
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SEXTUOR.

229

Rossini. Sestetto questo & un nodo avviluppato , nella
ceperentoln, ridetto; per cembalo solo. 2 fr. 8o c. Milan,
chez Ricordi.

SYMPHONIES.

Siafonia dellopéra L'erwismo in ameore , composée par
Paér et arangée pour le piano, par Guetano Pianta-
nida. Milan, chez Ricordi. 2 fr.

Nella Camilla 'sinfonia ridotta per chitarra sola dal si-
gwor Luigi Moretti. 1 fr. Rome , chez Piale, graveur.

THEMES.

Tema con variazioni a violino principale con accom-
. pagnamento di violino, violonceHo, oboe e corni, del
professore Maria Pelliccia. 3 fr. Rome, chez Piale, gra-
veur. ’

Tema con dieci variazions , e coda per chitarra fran-
cese da Gabrielle Melia. opera settima. 1 fr. 25 c. Rome,
chez.....

MUSIQUE ANGLAISE.

- A Collection of favounte songs, etc., collection d’airs
choisis, chanlés par MM. Digrum, Deuman, mistriss
Franklin, Tyrrell et M. Gibbon et mistriss Bland, au

Waux-hall de Londres; composées p'\r James Hook.
Londres.

A4 general Collection , etc., Collection générale de I'an-
cicnne musique d’Irlande, arrangéc pour le piano; vo-
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lome 1*. In-folio. Londres. 1 liv. st. 6 sh. et sur gr pap.
1 liv. st. 11sh. 64d. 1810.

A Selection of irish melodies, etc., lieoueil' d’airs ivlan-
dais, avec des symphonies et leur accompagnement; par
Johkn Stevenson , paroles de Th. Moore. Cahiers T A IV.
In-folio. Londres, 1817 & 1818, chez Power. Chaque ca-
hier, 15sh.

A Series of Sacred songs, etc., Collection de canti-
ques, les paroles par 7. Moore, la musique composée’
par J. Stevenson et Doc. In-folio. Londres, 1819, ohez
Power. 1 liv. 1 sh.

Chains of the heart (les ohaines du ceeur, ou Iescla-
vage volontaire) opéra-comique, compasé par Mazzin-
8hi et Reeve,, pour le théitrede Covent-Garden. Londres,
chez Goulding et Comp. 10 sh. 6d.

Chant (le) de Namauna dans le poéme de Lallah
Rook, de Th. Moore, composé par le D*. Johkn Clarke.
Londres, chez Power. 2 sh. 6 d. . .

Come , dear Amanda (viens chére Amanda), ballade:
favorite, composée par Th. Robinson,a Dublin. Lon-
dres 180a. -

Elisha, or the WWoman of Shunem (Elisa, ou la
femme de Sunim), oratorio; par Th. Hull, du théitre
de Covent-Garden, et mise en musique par le D'. Ar-
nold. in-8°. Loudres, chez cawthorn. 1 s.

Handel’s Messiah , etc. (le Messie), oratorio de Haen-
del, arrangé pour la voix, I'orgue ou le piano, d'aprés
le manuscrit du D*. Arrold. Nouv. édil. vol. in-4°. 13 8.
Londres, chez Pock.

Harmony epitomized , etc. Précis d’harmonie, ouex-
position de la basse figurée, et des régles de 'accompa-
gnement, par S. F¥ebb. Londres.
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Me¢élodies favorites des différentes nations , arrangées
pourla flite allemande, avec accompagnement de piano,
par W. F¥ heatston. Londres, chez Philipps. 3 sh.

Mélodies Irlandaises , publiées par M. Moore. Lon-
dres, 1821, : ‘

Selection of british melodies, etc., Choix d’airs bri-
tanniques, paroles de Dovaston , symphonies et accom-

pagnemens de Clifton. Londres, 1820, chez Clementi,
vol. 1 et 3.1 liv. 10 sh.

Specimen of various styles of music, etc. ; composi-
tion de différens slyles, adaptées aux instrumens i
cordes ; par William Crotch. 3 vol. ir folio. 3 liv. ster.
15 sh. Londres , chez Longman. 1814.

Study of the Bow, ete. ; P'étude du doigté et de I'ar-
chet, ou cinquante-cinq variations sur un théme, pour
le violon ; composée par James Sanderson. CEuavre 41°.
Londres, chez Longman. 8 sh.

The beauties of Mozart , Handel, Pleyel, Haydn , ete.
Beautés de Mpzart , de Handel , de Pleyel, d’Haydn, de
Beethoven , de Rossini et de plusieurs autres composi-
teurs célébres, adaptées aux paroles des psaumes popu-
laires, et des hymnes pour une ou deux voix , avec ac«
compagnement pour le piano-forté, I’orgue ou la harpe; .
par un professeur de musique. Londres, 1820 ; chez Bal-
dwin. 1 vol ir-4°, prix : 2 liv. 1v sh. 6 p.

Three indian Rondos , trois rondeaux indiens, dont

les sujels sont tirés d’airs favoris, chantés dans I'Indos-

tan ; composés par M. P. King. Londres, chez Goulding
et Comp. 3sh, -

T'welve Hymns, etc. Douze hymnes A I'usage de
1I'Eglise, composées et arrangées pour lavoix , I'orgue ou
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le piane ; par Thomas. Douglas Halky in-4°. ra2 sh
Londres, ches Poch: - . :
Upwards of oire hundred cards, contairing more than
five hundred peints. in, music ; conmected with the new
system of“musical education; par Joseph Kemp, avee
la notice in-8° 1mpr1mée 4 Londres Paris, chez Plegel.

Nota. Pour ¢autxes ouvrages anglms ,» voyez les dnnales de
la Musique de 1820 +. pages 12% 3 132 ,—et le livre éovit. en an~
glais sous le titre : Blblzographte Musicale. ™

MUSIQUE HOLLAND AISE
DUOS

Tross Duos congertans pawr. deux flites. @Buvse 6
par ¥an Boom. Rotterdam, chez Rlathmer.

Trois Buos concerians peur deux violons, par 4.
Leeflany. OEuvre 15° 2 florins. Rotterdam.

.8ix Duos faciles et instructifs pour deux violons;
Ei\rl Fastré. OEmvre 14 1™ lm'anso-,s ﬁv., ™ llvm“
son , 6.fn P : ¢

. Six potits Duos peur deux violons, 2 Fusage des com»
mungans ; par J. Fastré, Ouvre 12°. 5 fe,
“«. - 'La Haye, chez Weigand: -

"85z Duds pour deux violons , composés par F. /. Wit
tenberg. OEuvre 1. La Haye, chéz Hummel 3.1

EGLISE ( musIQuz ® )

Hymnué : Quicumque Christum queritis,
Hymue : Te Deum: laudamus ,

Sur la: naissange.de J. C.; et Stabat males. Rottei-
dam chez Thompson.
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MELANGE.

Douze piéces faciles et agréables pour le piano; par
J. Fastré. OEuvre 18". 4 fr. La Haye, chez Weygand.

METHODE. -

Méthode de guitare ; par Tobi. Amsterdam , au Bu-
reau des arts. :

OUYERTURE.

Ouverture et airs choisis de bl'opéra de Vamour filial de
Gavaux, arrangés pour deux violons et alto; par Dah-
men. Rotterdam , chez Plattner.

POLONAISES.

Polonaise pour la flite, avec accompagnement de
grand orchestre; par J. ¥an Boom. OEuvre 4™. 2 flor.
Rotterdam, chez L. Plattner.

.Polonaise et Rondo pour le piano; par J. Fastré,
OEuvre 17". 5 fr. La Haye, chez Weygand.

QUATUOR.

Quartetto porr piano, fite, violon, alto-wiola, dé-
dié¢ i lady Hamist-French ; par L- Boutmy. 6 {r. La
Haye , chez Weygand..

ROMANCES.

Partant pouar la Syrie , romance variée pour piano;
par L. Boutmy. Rotterdamn, chez Plattner.

Bomance funibre, en Vhonneur de Son Exc. le comte
30
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de Winter, inspecteur-général des cdtes de la mer du
nord. Amsterdam, chez Veil.

SONATES.

Sonatg pour le piano, avec accompagnement de vio-
lon; par L. Spangenberg. CEuvre 2°. 6 fr.

Idem , avec accompagnement de flate, ou violon et
violoncelle, ad Lbitum; par le méme. CEuvre 3. 7 fr.

Idem , avec accompagnemens de violon et violoncelle
ad libitum ; par D. Soeterik. OEuvre 5. 3 fr.

Idem , dans un nouveau genre; par le méme. OEuvre
4. 5fr.

La Haye, chez Weygand.

Six nouvelles Sonates agréables, pour le piano-forté,
par Seestang. N* 445. OEuvre 22°. Rotterddm , chez
Plattner.

TRIOS.

Trois Trios pour deux flites et guitare, dédiés i
M. Ram; par J. ¥an Boom. OEuvre 21°. 9 fr. La Haye,
chez Weygand.

VARIATIONS.

Cavatine favorite Di tanti palpiti de 'opéra Tancréde;
par Rossini, variée pour la flite avec accompagnement
de guitare, dédiée 4 M. Brilman; par J. van Boom.

Introduction et Tl;é‘mes, avec dix variations sur l'air:
Schene Minka, pour flate principale, avec accompa-
gnement de piano ou guitare; par le méme. OEuvre 2§’
6 fr.

De nieuwe haring (le nouveau hareng), air national
hollandais, Jntroduction et Théme, avec huit variations
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pour la flite principale, avec accompagnementde piano;
parle méme. OEuvre 23°. 5fr.
LaHaye, chez Weygand.

Unser alter Staatwer waller , varié pour la ﬂﬁte , avee
accompagnement de deux violons, alto et basse, ou gui-
tare. OEuvre 5°; par le méme. :

Andante, con variazione, pour piano et fldte.

Rotterdam , chez Plattner.

Le Cercle , délassement musical en théme, varié pour
violon principal, avec un deuxiéme violon et violon-
celle; par Baldenecker. 1 fr. 50 ¢. Amsterdam » chez
Steup.

WALSES.

Deux FValses pour le piano, avec accompagnement
de violon, ad lbitum , dédiées A M. A. van Citters; par
O. H. Schutt. 3 fr.

Trois WWalses povr le piano; par L. Spangenberhg
3 fr.

Doiize F¥alses pour le piano , avec accompagnement
de lyre ou guitarc; composées par M. D. Veil et madame
Ruffen. 3 fr. ‘

Six FValses pour la flite, avec accompagnement de
guitare; dédiées 3 M. le baronJ. W. van Ittersum; par
J. van Boom. OEuvre 26°. 3 fr. 5o c.

. Grande ¥¥alse pour le piano; avec accompagnement
d’un violon obligé ; par madame Broes. 3 fr.
La Haye, chez Weygand. '

MUSIQUE SUISSE.

Lart dela fugue; par 8. Back. Zurich, chez Noegeli.
12 livres.
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Recueil de Ranz de vaches, et d’anciennes chansons
populaires suisses, mises en musique d’aprés leurs an-
. ciennes mélodies. 3° édition augmen. 1 vol. in-4°. Berne,
1818; chez Burgdorfer. 6 1. 40 ke.

LIVRES FRANCAIS.

A

Art (I') de rayer des papiers de musique, plain-chant,
papiers A clavecin et composition ; par le Roberger ou
Roberg-Herr de Vausenville. 1767,

Art (I') de composer en musique sans en connaitre les
élémens; par Callegari ( anonyme ). 2°. édition. 1803.
a4 fr.

Art (I') du chant; par J. Blanchet. 1755, in-8*. nou-
velle édition, 1756; in-12. la 1™. édition porte le
nom de M. Berard. '

Alphabet musical ; par Joseph Lacassagne. 1765; in-8".

Arrét du conseil d’état d’Appollon rendu en faveur de
P’orchestre de 1'opéra; par Louis Travenol (anonyme).
1753 ; in- 13, ‘

Arbre généalogique de Pharmonie, en 3 feuilles gravées;
par Vial. 1767.

Almanach lyrique des dames; in-18. 5™ aunée (1814).

4 fr. 5o0. c.
Chez Janet et Cotelle.

Apothéose de Charles Ferdinand d’Artois, Fils de Fran-
ce, duc de Berry; suivie d'un hymne & ses mdnes
sanglans, mis en musique; par M. Fétis, par F. L.
Janillon; in-4°., chez Locard et Davi, quai des augus-
tins, n. 3. 4 fr., et 6 fr. papier vélin. 1830.

Appollon (I’) moderne, ou le développement intellcctuel
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par les sons de la musique; par E. R. Brijon. 1781 et
1782, in-8°.

Art (I') de 12 musique , Théorie-pratique , générale et élé-
mentaire; par V. F. Rey. 1804 ; in-8°, g fr.

Anecdotes sur W. G. Mozart; par Charles Fréderic

Cramer, traduites de I'allemand. 180:; in-8. 1fr. 50 c.

Application des méthodes perfectionnées a l'ensengne-
ment de la musique. in-8-.

Extrait du Journal d’éducation ,juin 1817.

Art lyrique, poéme avec des notes et des variantes;
suivi d’'une table des compositeurs anciens et mo-
dernes; par Aloxis Lucot. in-18 1 fr. 50 c..

Chez Fantin, rue de Seine, n. 12. 18a1.

Voyez le Journal des débats du 27 aoht 18a:.

Art (I') de décrier ce gu’on n’entend point, ou Je Méde-
cin musicien. Exposition de la mauvaise foi d’un ex-
trait du Journal de Paris; par Lecerf de Lavieuville de
Freneuse. 1705.

Art (I') de la flate traversiére ; par M. Delusse. 1760,
Art (I') de la musique, enseignée par la méthode du
bureau typographique; par M. Dumas; 1753, in-4°.
Art (1’) de la Musique, enseignée sans transposer; par

M. Dumas. 1558.

Art (I') du Facteur d’Orgues; par D. Bedos de Celles.
1766 ; in-folio.

Art musical des Anciens (surl’). (dans la Revue ency-~

clopédique, tome 6 de 1820. pag 469 4 480, article
signé A. Métral).

Almanach dédi¢ aux dames, pour 1823; in-18. 7 plan-

ches et 20 pages de musique gravée. Chez Lefuel,
rue St.-Jacques, N. 54. 4fr.
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Almanach Lyrique, choix des plus jolis Airs notés, ow
passe-temps du jour. In-24, 1774.

Almanach Musical, pour année 1775 etsuivantes; in-12.

Analyse du Manuel du jeune Musicien; par P. Marco,
( Dans le magasin encyclopédique, tome 3 , page 311,
1805, 10° année. )

Aédologie, ou Traité du Rossignol franc ou chanteur;
par L. D. Arnault-de-Nobleville { anonyme }. 1751;
in-13. '

Antologie Lyrique, 2* édition de Momus en délire, ou
les Chansons les plus gaies (bachiques et foldtres), par
ordre chronologique, tant des chansonniers que des
autres poétes frangais, depuis Villon (le premier dont
le talent soit estimé ), jusqu’a nos jours, avec des noti-
ces biographiques relatives aux anciens pottes; in-12.
3 fr.1810. Chez Bechet, quai des Augustins, N. 57.

B

Bévues, erreurs et méprises de différens auteurs célebres
en matiéres musicales ; par Lefebure. 178g; in-12.

Brigandage (le) de la musique italienne; par J. J. Son-
netti. (Neufchatel, 1777, in-8. 1781, in-12). extrails
en allemand, dans Wekhrlin’s chron.

C

Capitulation harmonique de Miildeme, coutinuée jus-
qu’au temps présent; par Delachapelle. 1750; in-4°

Chant (du) et particulitrement de la romance; par le

général Thiébault, baron de I'empire;in-8°. 2 fr. Chez
Arthus-Bertrand , rue Haute-Feuille, n. 23. 1813

Corruption (de la’) du goat dans la musique frangaise ;
par L. Bollioud-Mermet (anonyme ). 1746; in-12.
Clé (la) du caveau, a F'usage de tous les chansonniers
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frangais, des amateurs, auteurs, acteurs da Vaude-
ville, et de tous les amis de la chanson; par Capelle.
a* édition, contenant 1500 airs et un tablean géné-
ral des coupes; in-12 oblong, avec 652 pages de
musique. 1816. 20 fr. Chez 'auteur, et chez Janet et
Cotelle. -

. Considérations littéraires et médicales sur la musique,
lues 4 la séance publique de la société de médecine
de Marseille; par M. Guiaud fils, docteur en médecine

de la faculté de Paris. In-12. Imprimerie d’Achard, &
Marseille. 1 816.

Caorrespondance des amateurs musiciens ; par Cocatrix.
(7 fr. 50 ¢. pour trois mois). 1803; in-4°.
Voyez le Magasin encyclopédique, tome 4 de Dannge 1802,

page 563.

Couronne (la) d’Apollon, ou le Guide de musique ; par
V. F. Rey. 1804; in-8°.

Code (le) de musique pratique; parJ .B. Rameau. 1760,
in-4°.

Considérations sur les divers systémes de la musique an-
cienne et moderne, et sur le genre enharmonique des
Grecs , avec une dissertation préliminaire , relative &

Porigine du chant, de la lyre et de la flate attribuée

Pan; par P. J. De la Salette, 2 vol, in-8°. Chez Goujon,
rue dn Bac, N. 33.

Poyez Panalyse raisonnée dans le Moniteur du 21 mai 1811,
signé J. B. B. Roquefort ; et le magasin encyclopédigue , année
1811, tome 1°%., page 455.

Considérations sur la musique dramatique, et non pas
sur la musique technique.

{ Dans le Journal des débats du 5 février 18a1. )

Chansonnier (le) des Grices, pour 182a (26 volume),
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avec un choix d’airs notés; in-18, fig. Chez F. Louis,
rne Haute-Feuille, N. 10.

Les airs notés dans ce volume sont les suivans 1 Romance de
Jeanne-d’Are ; par Carafa. — Pauvre Arandel, — dlexis ne
m’aime plus,~ZLoin des yeux, prés du ceur, —Le charme du sou-
venir; par A. Romagnesi. — La rose délaissée, —La d ven-
geance ; par J. B. Weetz. —La jalousie ; par Fabry-Garat. —Ar-
thur, éloigne toi; par Antoni Anson. — Adieux vous dis ; par
Amédée de Beauplan. —Le véritable amour; par Gastave Duga-
2on. —Aimanza; par J. F. Nadermann. —Un mul si douz ; par
Moscheles. —Le souper,—La rose ; par Lafont. L’gi-je révé ?
par Meissonnier. —Romance de la mort du Tasse ; par Garcia,
etc., etc.

Comparaison de la musique italienne et de 1a musique
francaise, olt, en examinant en détail les avantages
des spectacles et le mérite des compositeurs des deux
nations , on montre quelles sont les vraies beautés de
la musique ; par Lecerfde la Vieuville de Freneuse.
Bruxelles. 1705.

L’auteur cst mort le 10 novembre 1707, 3 I'dge de 33 ans.

Chant national du 14 juillet 1800, exécuté dans le tem-
ple de Mars le 26 messidor an 8, publié par ordre du
ministre de P'intérieur ; poéme de Fontanes, musique
de Méhul; gravé par madame Leroy. An 8; in-fol.

Chants ( 1es ) Tyrtéens ; par Henri de Collin.

Ces chants destinés & enflammer le courage des soldats res-
pirent le patriotisme le plus exalté ; et I'on doit convenir que plu-
sieurs sont réellement admirables par la grandeur des idées, I'é-
nergie des expressions et la beauté des images : ils se trouvent
dans le Recueil des poésies lyriques de Vaateur.

€hants (les) de Tyrtée; par M. Firmin Didot. (dane
la décade philosophique, tom. 27 , an g, pag. 101.)
Ces vers, s'ils étaient mis en musique par un bon compositeur;

nous paraitraient mériter de devenir un chant’ national. — Les

chants de Tyrtée ont été traduits en italien par M. Louis Lam-
berty. Poyes le volume déja cité , tom. 29, pag. 146.
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Gantate pour la naissatice da roi de Rorme; par A, Gon-
deville de Montriche. 1811. in-8. ( et dans les Hom-
mages poétiques, tom. i, pag. t5).

Cantate sur lahaissance du roi de Rome; par Chapais
de Monval. 1811.

Cantatrice { la) grammairienne, ou Part :i’apprendre
Yorthographe francaise, seul, sans le secours d’un
nvaftre ; pit le ivoyen des chdnsohs pastoriles, vitli-
geotstd , anaerontiqties, eétc.; par J. 3. Barthelemy.
i788 y in-8,

Concert ( sur le ) des enfans d’Apollon ( dans le Miroir
dix 2 juin 18217,

Concert ( le ) d'amateurs , ou les musiciens par hasard,
éoniédie éi iin acté , inélée de couplets; par MM. Du-
bois et Bratier, repiésentée le 23 octobre 18ar,
th-8°.1 fr. ¢hez Quoy , Boulévard Saint-Martin, n. 18.

Code ( le ) lyrique, ou réglement pour I’Opéra de Pavis;
par de Querlon. 1743, in-12.

Chiant (16) @ Ia paix de Frante, chamté par 1es trois
etats; pir F. Sagou. ih-8°. 1338,

Choix de chansons, mises en musique par dela Borde.
1773, & vol. in=18.

Clavecin (le) électrique; par le P. de la Borde. 1761, in-12.

Chansons de M. Pierre-Jean de Béranger, ex-employé
aux bureaux de I'instruction publique. 2 vol. in-18.

18a1. 7 fr.

Les jurés et 1a Cour , ayant reconnu que ce recusit renferme
des outrages aux bonnes meurs..... , auteur a été condamné
le 8 décambre 1831 , ¥ tréis mois d'ethprisonmettient , 5o fr. da-
momde &6 aux frdls de N procédure. Voici le fitte des chaidons -
31
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que M. de Marchaugy a signalées comme séditieuses : Les Mis-
siénnaires , — Le bon Diew, — Mon Curé, — Les Capucins , —
La Descente aux enfers , — Deo gratias, — Margot, — La Co-
carde blanche , — Les ‘Bacchantes, — Ma Grand’mére, — Le
Chantre de paroisse , ou le Concordat de 1817 , — La Mort du
roi Chn'.tl.op/\w y — LEnrhumé, — Le Vieur Drapeau,— Le
Prince de Navarre , ou Mathurin Bruno.

D

Dissertation sur I'état actuel de la musique en Italie;
par M. Augustin Perotti, de Verceil, maitre de chapelle,
‘A Venise, traduit par M. Brake, de Génes, in-8°. Mi-
lan, chez Picotti. )

Idem, traduit par C. B. . .in-8. Imp. de H. Bonaudo,
Génes. 1 fr. 1811, . '

Dictionnaire historique des musiciens, artistes ¢t ama-
" teurs morts ou. vivans qui se sont illustrés en une par-
tie quelconque de la musique, et des arts qui y sont
relatifs , tels que compositeurs, écrivains didactigues,
théoriciens, pottes, acteurs lyriques , chanteurs, ins-
trumentistes, luthiers, facteurs, gravears, imprimeurs
de musique, etc.; avec des renseignemens sur les
théatres, conservatoires et autres établissemens dont
cet art est I'objet: précédé d’'un sommaire de Ihis-
- toire de la musique; par Al. Choron, et F. Fayolle.
2 volumes in-8°. 1811 4 18132, Chez Lenormant, rue
de Seine, N. 8.
Dictionnaire lyrique portatif, ou Choix des plus jolies
ariettes; par J. Dubreuil. 2 vol. in-8° 1766. Nouv. édit.
" 1971, 4 vol. in-8°. ’ '
Dictionnaire de musique; par J. J. O. de Meude-Mon-
pas. 1787, in-8°.

Dictionnaire de musique; par J.-J. Rousseau. Genéve,
1967, in-4°. Paris, 1768, in-4°. Nouvelle édition, pu-
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bliée en 1821 par M. Touquet, rue de la Huchette,
N. 8.

Dialogues sur la musique; par mademoiselle de Villers.
1774 » in-8°.

_Discours qui a remporié Ie prix de musique et de décla-
mation proposé par la classe de liltérature et beaux-
arts de PInstitut national francais, sur cette ques-
tion : « Analyser les rapports qui existent entre la
musique et la déclamation déterminer les moyens
d’appliquer la déclamation 4 la musique, sans nuire
A la mélodie»; par N. E. Framery. 1802. In-8°. 1 fr.
20 cent.

Discours de Plutarque sur la musique, traduit du grec,
par J.-P. Burette. 1735, in-4"..

Description desinstrumens harmoniques, par le P. Ph.
Bonanni. Rome, 1776, in-4°.

Drapeau (le) Frangais. Recueil de romances, rondes,
chansons patriotiques inédites, composées par les of-
ficiers de ’ancienne armée francaise ; publié par Ph.
Maurice. In.18, sur papier satiné, avec gravure et fac
simile, suivi de pizces liltéraires inédites de Napoléon
etde sa famille. Chez Therry, Corréard et Ponthieu,
au Palais-Royal. 1821.

Dictionnaire de musique, par Sébastien de Brossard.
1705, in-8. _

Des orgues, et de leur utilité dans les fétes nationales.

( Daus le Magasin encyclopédique , tom. 6, pag. 393, 1798 ,
3e, année. )

Dialogue sur la musique des anciens, par de Chateau-

neuf. Paris, 1735, in-12.
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De I'état de la musique en France,
( Dans le Pilote du 14 décembre 18a1. )

Diesartation sir la musique et sur I'élégio Aes Hébregnx ;
par M. Michel Berr.

( Dans les Mémoires de P Académie de Naney ). Lauteur es! pé

b Nangy , ep 1784 ; il eob nn des védasteprs de lo Bevue eneyclo-

pédjque.

Bissertation suria mugique meoderne ; parJ.-J. Rousseau.
1745, in-12. '

Discours prononcé au Conservatgire, par le minjstre de
Pintérieur, le a9 hivdse an 8. (Dans le Magasin ¢ncy-
clopédique , tome 5, page 27:, 1799, cinquieme
année. )

Drames (sur les) lyriques, par M. Fayolle. { Dans le Ma-
gasin eneyclopédique, tome 3, page 385, 16. 5, 16°.
année. ) .

Due (le) interrempu, conte suivi dariettes nouvelles F:
par M. Moline. 1767, in-8°.

Elémens de mysique théorique et pratique sur les prin-
cipes de M. Rameau, éclaircis, développés et simpli-
fiés ; par Jean Lerond d’Alembert. 1552. nouvelle
éditien, 1762 , in-8".; autre édition , 1752, in-8°.

Eseai sur la musique ancienne et moderne ; parJ. B.
Delaborde. 1780, 4 vol. in-4°.

Expression (I') musicale mise au rang des chimbres , par
Boyer. Amsterdam, 1779, in-8°.

Essai sur Vart du comédien chanteur, par M. F. Bois
quet. in-8°. 3 fr. 1812,
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Easai sz 1o désermination des bases physico-mathéma:
tiques de V'art musical, par G. N. Baymeond. in-g°.
1 fr. 80 ¢. Chez madame V* Courcier, rue du Jardinet
0" 13. 1815, { Voyez le magasin encyclepédique, année
1814, tome 3, page 464). o

Essai historique sur la vie de Joseph Haydn', ancien
malire de chapslle du prince Emerhapy, cle. in-f'.
Imprimerie de Ph. J. Dannbach, & Str sghourg. 1 fr.
20 c. 1812,

Essai sur la musique considérée sous le rapportde son jn-
fluence sur ’homine et sous celui de son application,
comme moyen médical ; par M. Fournier.

Essai sur union de {a poésie et de {a musique, par Phi-
lippe-Louis de Chastellux (anonyme), 1765, ig~13.

Eneyglopédie méthadique , deuzitmae ¢} dernidre partie
du dictionaire de musigue, par M. Jépdmexloseph de
Momigny- 2 ¥ol, in-4°. 34 fr. Chez madame V* Agasse,
su¢ des Poiteving, 0° 6.

Essai sur la propagation de Ia musique en Fraace, sa
conservation et ses rapports avec le goyvernement,
par J. B, Leclerc. 1796, in-8°. ( Voyez lg magasin
encyclopédique , tome 2 de 1796, page 363 ).

Essai sur les effets réels dela musiquq chez Jes ancigns
et chez Jesmodernes; par Apne-Joseph Bruand. Tours,
1815, in-8°.

Usntews, né i Baspngon la 3 japvier 1587, pst mort sons-peifet
A Belley , lg 19 pwril 4820
Explication du systéme de I'harmonie pour abréger 1'é-
. tude de Ja compasition et accorder Ja pratique avec la
théprie , par le chevalier de Lirou, Londres et Paris,
1783, grand in-8.
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Echo (I') des bardes, oule ménestrel; dedié aux danres;
In-16. 4 fr. ChezLefuel, rueSamt-Jaques, n° 54. 1820.

Essai sur les principes de I'’harmonie, occasionné par quel-
ques éc}'its modernes sur ce sujet; par Jean-Adam
Serre. Gentve, 1763, in-8°.

Exemples des prmclpaux élémens de la composmon ; par
Bemetzrieder. 1780.

Essai sur un troisitme mode, par C. H. de Blainville
(anonyme). 1750.
Esprit (I) de I'art musical, par le méme. 1754, in-13.

Eloge de M. Rameau, par Michel-Paul-Guy de Chaba-
non. 1764, in-8°.

Essai sur la révolution de la musique en France ; parJ.
F. Marmontel {anonyme). 1772, in-8°.

Exposition d’une nouvelle méthode pbur l’enseivnemeht

de la musique, par P. Galin. in-8°. 4 fr. 1818. Chez l\ey
et Gravier, quai des Augustins, n® 55.

Etrennes lyriques, anacréontiques (19° année), rédigées
par F.J. Cholet de Jetphort. in-12. 1 fr. 80 c. 1810.
Chez Demoraine, rue du Petit-Pont, n® 18.

Ce recueil, dont le succés a donné naissance i tous ccux de ce
genre a commence en 158:. Il contient des chansons nouvelles et
fort agréables des meilleurs auteurs.

Etrennes d’Euterpe, ou premier recueil de romances,
rondes et vaudevilles, paroles et musique de M. Du-
cray-Duminil. 178 :

Etrennes lyriques, publiées par Charles Malo. Année1821,
quarantiéme de la collection. In-18. 2 fr. Chez rédi-

Leur.
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.Etrennes 2 la jeunesse ot 'on détaille les principes de la
musique, par Dubugrarre. 1760, in-24.

Etat actuel de la musique de la chambre duroi et des
trois spectacles de Paris; par M. Vente. 1760, in-12.

Essai sur les godts anciens et modernes de la musique
francaise; par Colin de Blamont. 1754, in-4°.

Esprit (I') de I'art musical ; par M. de Blainville. 1754,
in-12.

Essai sur le bon goit en musique; par Grandval. 1732,
in-12.

Erreurs sur la musique dans I’Encyclopédie; par Ra-
meau. 1755, in-8°.

Elémens de musique, par d’Alembert. 1752, 1764, in-8°.
Traduit en allemand par Marbourg. Leipsick, 1757,
in-4%.

Entretien sur ’état de la musique grecqqév, par Barthe-
lemy. Paris, 1777, in-8°.

Examen de la poésie lyrique francaise , par de Maugras.
1758, in-12.

Essai de musique sacrée, ou exposé d’une musique imi-
tative et particuliére & chaque solennité; par Lesueur,
alors maitre de musique de I'église Notre-Dame de
Paris. 1987, in-8°.

Explication des principes élémentaires de musique; par
Jean Bisch. 1802, in-4°.

Entretien d’an musicien frangais avec un gentilhomme
russe, sur les effets de la musique moderne, ou ta-
bleau des concerts de province , avec des lettres a
Facadémie de Dijon, & d’Alembert, Marmontel ,
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3.-3. Rotsseat , &te. ; pat de Chargey (de Dijod ).
Dijon, 1773, in-8°.

Elémens demusique en forme de dialogue , servant d’in-
troduction aux solféges d’Italie par Doisy. 1805, 13 fp,

Essai sur Panalogie de la musique avec les arts qui ont
pour objet limifation, par J. A. Viiloiéau. An 7, 4
vol. gfand ii-8.

F

Francine, ou la Bergére du Rhdne ; par Emmanust Des-
touches de Mondoubleau. In-13, avee six feuillets de
musique gravée. 1814. Chez Montaudon, quai des
Grands-Augustins, n°. 1g.

littérature, philosophie, politique ét imdralé; par
Frangois-Louis &’Escherny. 1809, in-12.

L+

Galerie (la) de I’Académie royale de muslque ; par Louis
Travehol (arronyme). 1554, in-8."

Guide (le) musical, ou théorie et pratique abrégées de la
ftdifue vocale et instrementdle; pat Roussel. 1775,
in-8.

Erétry en famille , ou aneedotes littéraires et mmwsiciles
relatives & cé Oélolire eompositeur ; préeédées dé don
evaistn funtbre; pit M. Bewilly; rédigéc et publiées
par A. Grétry neveu. In-13, avec pottraft de Grefry.
1815. Chez Chaumerot, au Palais-Royal , n. 188.

Guirlande (la ) des dames. 1823, 8= aomée. ln-18,
avec sept planches et 8 pages de musique gravée. Chez
Mareilly, rue Satht-Jaeques; o, a1.

Guerre (la) de I'Opéra; par.Cdzoue. 1753, in-8.
Gnide\(le) du conpositeur , ou #esles sires powt trou-
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ver labasse fondamentale de tous les chants possibles;
par Gianotti. 1759, in-12.

Grammaire musicale, ou théorie des principes de musi-
que, par demandes et par réponses; adoptée par le
Conservatoire royal de Milan pour Pinstruction de ses
éleves; rédigée par B. Asioli,: ex directeur.de cet.éta-
blissement , traduite de Vitalien. in-8, avec 13 plan-
ches. 2 f. 50 e. A Lyon , chez Cartoux. 1819.

Grenadier-(le) aux enfers, ode sur la musique de M. F.
Debois; par Francisse. in-8. 60 c. chez Boucher, rue
des Bons-Enfans, n. 34.

Guide de la méthode é&lémentaire et amalytique de
musique et de chant, adoptée par la société Qinstruc- -
tion élémentaire, ou instruction propre a diriger le
professeur ou le moniteur général de chant, dans
I’emploi des tableaux de la méthode rédigée confor-,
mément aux principes et aux procédés de l'enseigne-
ment mutuel, et d’'une application facile dans les ins-
titutions de tous les dégrés; par B. Wilhem. 1* par-
tie, texte. Classe préparatoire et 1™ classe. Deux cahiers
in-8, avec un tableau imprimé. Chez I'auteur, et
chez L. Colas, rue Dauphine, n. 32.

Harmonie (I') pratique de M. Rduss,ier; pub]iéé parv
A. Baillenx (anonyme). 1777, in-8.

Histoire générale eritigue et philophique de la musique,
par C. H. de Blainville. 1761, 3 volumes in-4, nouvelle
édition, 1767.

B . . T L

Harpiste (la petite), ou 'amour au Mont-Géant, roman
d’Auguste La Fontaine, traduit par s avee depx

32
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. romances, par Madame Victoire Babois, 2 volumes
in-12. 1815. 4 f. 50 c. Chez Gide fils, rue Saint-Mare-
Feydeau,, n. 20.

Harmonie pratique, ou exemples pour lo traigé des
accords, par Pierre~Joseph Rouwor, de Marseille.
1776, in-4

Histoize dela musique, par Chrétien lalkbrenuer 1802
a parties in-8. 6 fir
L'auteur est né a Cassel , le 22 septembre 1795. — Voyez I'a-

nalyse de oet ouvrage dans lo Magusin encyclopédique , ams. 180n

* tom. 3, pag. §38.

Harmenie universele, contenant la théori¢ et la pra-
tique de la musique; ; par F. Marin Mersenne 1636, 2
volumaes in-felio.

Harmonie (I'), podme ; par I'abbé de Schosne. 1755.
g |

Jeude cartes harmoniques, renfermant tous les accords
doat Iz musique est sasceptible; par M. C. M. Hal-
phen. in-38, avec 6o cartes. 1812, 3 fr.

Chez Mauteur, & Mets.

Indicateur (I') musical, fi-anqais et élranger.

— CeJournal a paru deux fois par semaine pendant les nois de
juillet, aoiit et septembre 1819. L'éditeur était M. César Gar-
deton, amateur.

Journal de musique, commencé au mols de juin 1757;
par M. Leftvre.

JImpartialité (I') sur la musique, poéme didactique;
par F. d’André ou d'André Bardon. 1784, in-8.

L

Lettres sur la musxque, par Baculard d’Arnaud. 1793.

Lettres sur I’acceptatlon du mot basse fondamentale
dans l¢ sens des Haliens, et cetui de Rameau dans le
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fournal eneyclopédique ; par Pierre Joseph Rouasier ,.
de Marseille. 1783. .

Lettres écrites de Vienne en Autriche, sur le cé!ébre co:_q-
positeur Jh. Haydn, suivies d’une vie de Mozgrt s et
de considérations sur Métastase et 1'état présent de
la musique en Franee ¢t en Italia; par Lomis-A-
lexandre César Bombet. in-8, 1815. 7 fr. Ghez P. Di--
dot I'ainé, tue du Postede-Lodi, ». 6. o

Lettres sur Popéra, par €... 1781, in<12. _

Lettre A M. Diderot sur le projet de unité de ¢lé dans-
la musique, et Ia réforine des mesures proposées par:
- P’abbé de la Cassagne; par Bayey. Amsterdam.. 14)87,
in-8.

Lettre 4 M, L’abbé Raussier, spr une nonvelie.migle de-
L'octave que propose M. I'abbé de thm; par Gom!-
nay. 1785, in-8. e

Letire d’un sage 4 un homme respectable, sbf la' gmisk
que francaise et italienne, par J. A. Delamorhére (amo-
nyme). 1752, in-1s, : Do

Lettre sur Ja- mudque fnnqaxde par J. I nomsenu
753, in-8. : v

Lettre 3 Madame ... ‘sur T4 mnmque, M. M ....... 5 et

Vensoiguement maujmel; par- M. Poftier.: ms;.clnz
Pautear et ohez F. Didot, xuet mab, n. sq msl'

Lettre sur le nouveau stabat, donné au concert spm-
tuel e aveit 19815 par' F. K. Saint de FAuhaye.
in-8.. AR T SO I Y

Lettres sur les e'chelles husicates (‘da’ns“!e journal- des
|v. 1583, févmr), parieméme..

Lettre sur la musique moderne ; ;- par | Mm«t. loulg ’
1297. m-s -

Lettres sur le thé:itre ntahen. par Monllos d’Anduasa,
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* amateur espagnol. (dans le constitutionrfel desaj et a8
septembre 1816). .

"Liberté (la), chant Iyrique ; par M. Ulysse: Tencé. in-8.
. Bousquet, 18a1. .

- Lettres sur la musique (dans le miroir, feuille da’5 juin
1821, 7 lettre imtitulée : Les droits de la musique
francaise revendiqués; feuille du 17 juillet, g° lettre :
Le vieux mélomane . censuré, Etat -de la musique -en
-Rurope ; feuille du 25 septembre, 12° lettre : La mu-~

_ sique dans une petite ville ). '

Lyra (1a) d’Anaeréon, pour I'an g. in-12. 2 fr. Chez Fa-

Vr Y.

¢ Coweoucil rédigé per le citoyen Chazet, contient un'choix de
romsitces, vaddevilles , rondes de.table , et aridttes des piéees de
théitre les plas nouvelles et les meilleures , dont toas les airs sont
notés dans les cinquante-six pages qui sont & la fin dudit recueil.
{ Décéde philosophigue , tom. 26, an 8 , pag. 572.)

Loisirs (les) de Polymnie et d’Buterpe, ou choix de
. pogsies diverses de M. S. E. de Bridel, receuillies ¢t
{ publiées par le Baron de Bilderbeck. in-8. 5fr. 1808
~ Chez Maradan, rue des Marais Saint-Germain, 2. 16.
Laute 2son plano (dans les poésies de F.. Schiller,
tradyites de I'allemand par C. J.). in-8, 1833. chez
Brissot-Thivars, rue chabanais, n 2.
<. ' I L) ‘ . .
Lettre sur la musique; par I'abbé Arnaud. 175 in-8.
Lettre sur la musique francaise, en réponse i célle de
s J.J. Rousseau ; par Yzo. 1754. in-8.  ; ‘
Lettre sur le mécanismé de 'Opéra italien; parde Ville-
. neuve. 1756, in-1e.. ‘
Lettre sur P'état actuel des beaux arts; par pefbvre de
- Beauvrey. 1757. in-4.
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Lettre de Girault 2 Millin, sur la musique des Hébreux ,
et surl’ancienneté de lamusique dans les églises.

Dans le Maga:m encyclopédique, ann. 1810, tom. r, pag. 315
& 33a2.

Mémoire sur la musique des Chinois , tant anciens que
modernes, par lep. Amiot. 1979, in-4°. figure ( tome
6 des mémoires sur les Chinois). ’

Mémoire sur la nouvelle harpe de M. Coasinau; par F.
H. St. de L'aulnaye. 1783, in-1 2.

Mémoxre sur un nouveéau systéme de notation musicale
- { dans les mémoires du musée de Paris ), parle méme.
1785. in-8°.

Manuel du -jeune musicien, ou élémens théoriques et
pratiques de musique. Nouv. édit. augmentée d’un

- précis historique sur la musique en général, et suivie
d’on discours sur ’harmonie; par Gresset. Publié par

_ P. Marcou. 1804, in-1a. 2 fr.

Mémeire sur la possibilité et I'utilité d’une théorie exacte
des principes naturels de la musique ;. parG. A. Villo-
teau. 1807. grand in-8°. Chexz Renouard, rue Saint-
André des Arts, nR 55.

Ménestrel (le) de 1a Moselle, premiére année {(18a1). in-
13. A Metz, chez L. Devilly. :

Musique (de la) philosophique et de la musique mécani-
que; par M.H. Berton. (dans I’abeille, n° 30, 31 et 33).

Mauslque (la); poéme traduit de I'espagnol de D. Thomas

- de Yriarte; par J. B. C. Grainville, etaccompagné de
notes, par le citoyen Langlé, membre et bibliothécaire
du conservatoire. in-18. an 8.

Poyez Vanalyse dans la Decada philosophique , tom. 25, an 8,
Pag. 276,
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Musique. sur le rythme pointé des anciens { dans le
magasin encyclopédique , année 181 4, tome 3, page
264 ).

Musicien (le) prédicateur, poéme ; par I’abbé Goujet.

Mattre (le) de musique et le prince son éléve, épigrame;.
par,Guichard (dans la décade philosophique, tome afi,
page 240, in-8). '

Mécanisme (le) du flnteur automate, par Vauganson.
1738, in-4°.

Mémoires sur lamusique des anciens; par P J. Royssier,
de Marseille.1 7705 1774 in-4°.

Mémoire sur la nouvelle harpe da M. Cmuuqau ;3 parle
méme. 1782,in-8°.

Mémoire sur le clavegin chromathue de M. Delaborde,
parle méme. i178a, in-4°.

Musique (de Ja) en Italie ; parle prmce de Beloselsky. La-
haye. 1978, in-8°. ;

Musique (la) rendue sensible par la mécanique, on nou-
veau systtme pour apprendre Ia musigue soi-méme,
par Choquel. 1759, in-8°. Nouvede édition spus le
titre : Méthode pour apprendre facilemyent 1a musique
soi-méme. 17832. in-8°.

Manuel harmomique , on Tableaw des:acoords pnliq-u,
par J. Dubreuil. 1768, in~-8%,

Musicien (le) pratiqua, trad- de litaliep; par N. I}‘» ¥ra-
mary, 1786. avol. in-8°. -

Mémaires, ou Bssai sur la musique; par A E. l! Gudtrye
1390, in-8°. (Traduit en Allemand, parAlb, Gpy KRy
ser.) Nouvellg édit. , avec deuxaptsen vol. 1997, in-9°-
Nouvelle édit., 3 vol. in-8°. 1813. 12 fr., et 13 fe. pasla
poste. Chez Verdxére, q. des Augustins, N, 27.

Moyens de rectifier la gamme de la musique , et da faire
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- «<chanter juste, par de Delorthe. 17g1. in-8°.
Mémoire sur laconstruction des instrumensi cordeset
archet, lu A I'Académie dessciences, 31mal 1819, sui-
vi du rapport quien a été faitaux deux Académies des
sciences et des beaux-arts, par MM. Haiiy, Charles, de
Prony, Cherubini, Catel, Berton, Lesueur, Biot,
rapporteur ; par Félix Savart. in-8°. avec 3 planches.
4 fr. 5 et 4 fr. 50 c. par la poste. Chez Déterville, rue

Haute-Feuille, N. 8.

Musicienne (la petite); par M. E. Gosse. 5 vol. in-13.
Chez Chaumerot, au Palais-Royal. 1819.

Mémoiresur les proportions musicales, le genre enhar-
menique des Grees et celui des modernes, par J. B.
Delabarde; avec les observations de M. Vandermonde
et les remarques de I’abbé Roussier. 1781, in-4°.

N
Notes et observations sur le mémoire de M. Amiot, sur
l1a musique des Chinois, et sur Pessai sur les pierres

- sonores de la Chine; par Pierre-Joseph Roussier, de
Marseille. 178 :

Notice sur le Métronome de J. Maglzel. In-8°. 1816.

Le Métronome ou nouveau chroncmétre se vend , facon de ba-

rométre avec poids. 20- fe.
Fagon pyramide , vernis ordindire aveé ressort. do fr.
Fagon pyramide, vernis fin, avec ornemens. Go fr.
Chez Matlzel et Comp.,

Notation (de la) musicale en général, et en particulier
de celle du systéme grec; mémoire adressé & M. Mil-
_lin; par M. P.J. Joubertdela Salette. In-8°. Imp. deLe-
norimant. 1817, .
Extrait des 4 nnales encyclopédiques , aoit 1817.
Nouvelle théorie sur les différens mouvemens des airs,
fondée sur la pratique de la musique moderne, avec
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le projet d'un nouveau chronométre, destiné a perpé-
tuer le mouvement et la mesure des airs; par Thiémé
(mort en 180s). Rouen et Paris. 1801. in-4°. 5 fr.

Nouvelle régle de Poctave; par René-Alex. de Culant.
1786, in-8§".

Nouvelles poésies spirituelles et morales sur les plus
beaux airs de la musique francaise et italienne, et de
petites fables sur les airs des plus beaux vaudevilles.
Paris, chez Lottin et autres. 1730-1737. Sept recueils
in-4°, oblongs.

C'est M. Frédéric Desessart qui a dirigé: ce recueil. Les podsics
sont de dtvers auteurs, les fables sont du P. Valette.

Nonvelle maniére-de chiffrer la basse continue, (dans
]a 2° partie du sentiment d'uo harmonophile, sur dif-
férens ouvrages demusique ) ; par Pierre-Joseph Rous-
sier (anonyme ). 1756.

Nouveau manuel musical, par Pjerre-Louis Desaint et
Dellain. 1783, in-4°.

Numération harmonique, ou Echelle d’aritbmétique,
pour servir & I’explication des lois de ’harmonie;
par A. Monta, de I'académie des philarmoniques de
Bologne. 1803, in-4. 1 fr. 5o c.

Noticesur lavie etles ouvrages de Grétry ; par M. Joachim
Lebreton. (Dansle Magasin encyclopédique, ann. 1814,
tome-5, page 273.)

Notice sur Joseph Haydn, contenant quelques particula-
rités de sa vie privée, relatives A sa personne ou & ses
ouvrages, par M. Framery. ifr. 1810. Chez Barba.

Notice sur Jean-Chrysostéme-Wolfgang-Théophile Mo-
zart (dans le tome 3, année 1801, page ag du maga-
zin encyclopédique ).

Cette notice de quarante-quatre pages est extrémement intéres-
sante ; elle est signée, I¥inchler.
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Notice sur la vie et les evrages de Nicolas Piccini , par P.
L. Ginguer¢. in-8.
Cet ouvrage me contient pas seulement la vie d'ua compesitenr
.0élébre , c’est aussi Uhistoire de la musique en France 4 'époque
ot art dprouvs une révolution générale — Poyez la Décade phi-
losophique, tom. 28, an g ,pag. 541. —Le Magasin encyclopé-
digue , année 1801 , tom. 7, annonce qu'il a €té défendu & Vienne.
" Notice sur la vie et les ouvrages de Vandermonde (dans
le magasin  encyclopédique , tome premier de 1796,
page 77. Signée , Lacépede.
Notice sur le compositeur Della-Maria ; par Alexandre
Duval (dans la Décade philosophique, tome 23, an 8,
- page 35).
Notice sur Broche, compositeur ( dans les mémeoires bio-
graphiques etlittéraires de Guibert, tom. 1%, page 522.
Notice historiqgue sur un troubadour borddau, par
- Pierre Bernadau. 1797, in-13, :
Notice sur Nicolo (dans le miroir du 50 noyembre 18a1).
Notice historique sur P. A, de Monsigny; par P. He-
douin. in-8%. sfr. Chez Laffilé. 1821
Notice sur Guvhelml ( dansle magasm encyclopédlque,
tome 6, page 93, 1808). o
Nouvelle méthode pour chiffrer les’ accords par Langlé,
Voyez l’analyse dans la Décade phzloxoyhxque tom. 29, an g,
pag- 167.
Nouveau systtme de musique théonque et pratique, par
Jean-Baptiste Mercadier de Belesta. in-8. 1993,
_ Lauteur est mort3 Foix , la 1 janvigr 1816, 3 I'Age de 68 ams
Nouvelle méthode pour ‘noter la musique st pour Pim-
primeravec des caractéres mobiles ; par Ch. G. Riches-
thal. in-l.;'._lchez Lenormant rue de Seine n. 8. 1810.
0

‘Observations sur le conservatoire de musique de Pagis,
dans lesquelles on démontre les vices de cet élablis-
‘ 33
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sement, et ol 'on propose les moyens d'en améliorer
le service et d’en diminuer les dépenses. in-8°.1815.
Chez madame V* Courcier, rue du Jardinet, n®11.

Observations surla musique et principalement sur Ia
métaphysique de I'art; par Michel-Paul Guy de Cha-
banon (anonyme). 1779, in-8°. Refondues sous le
titre : De la musique considérée en elle-méme, et dans
ses rapports avec la parole, les langues, la poésie et le
théatre. 1785. 2 vol. in-8”. ( traduites en allemand
par Ad. Hiller. Leipsick, 1781, in-8°).

Observations sur différens points d’harmonie, par Pierre-
Joseph Roussier, de Marseille. Genéve, 1765, in-8°.
Observations sur les principes de ’harmonie ; par Jean-
AdamSerre. Paris, 1965, in-8°. Voyez histoire littéraire

de Genéve; par Senebier. tome 3, page 3a6.

Observations sur les cordes i instramens de musique,
par Baud. 1804, in-8.

Offrande aux muses; recueil lyrique. Troisi¢me année,
1821. in-18. Chez Tiger, rue du Petit-Pont, n. 10. 1fr.

" Observations sur le traité historique et critique de M.
Fournier, sur origine et les progrés des caractéres de
fonte pour I'impression de la musique, par MM. Gando
pere et fils. 1766. in-4.

Observations sur notre instinct pour Ja musique, par
Rameau. 1754, in-8. '

Observations sur la musique, les musiciens et les instru-
mens, par M. Henselé. 1757. .in-12.

P

Petit (le) maltre de musique ; étrennes auxjeunes musi-
ciens. in-8°. 1820. Chez Alphonse Giroux, rue da Coq
$aint-Honoré, n* 7.

Portefeuille (le) du Tr'oubadour; recueil de romances,
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parmi lesquelles il y en a vingt notées, avec une basse
qui peut-¢tre exécutée conjointement avec le chant,
sur le piano oula harpe,in-16 oblong. 5fr. Chez Rosa,
* libraire, grande cour du Palais-Royal.  1820.
Principe aceustique, nouveau et universel de la théorie
musicale, ou musique expliquée; par Alexandre-Jean
Morel. in-8°. 1816. Chez Bachelier, quai des Augus-
tins, n® 55.
Peétique (la) de la musique; par le comte de Lacépéde.
1785. 3 volumes in-8.
Principes de musique ; par Jeaurat. 1793, in-8.
Poésies lyriques de M. Ramler, traduitesde I'allemand par
" M. Cacault (anonyme). Berlin, chez Voss. 1777. in-1a.
Principes de musique par demandes et par réponses, &
" Pusage des commencans. in-4°. Imprimerie de L.
Valais , 4 Saint-Malo. 1 fr. 50 ¢. 1819.

Principes pour apprendre le plain-chant, avec divers
chants trés-utiles et propres pour sy exercer. Nouvelle
édition, in-13. Imprimerie de Baurens, & Albi. 1818.

Principes de musique , rédigés par mademoiselle de Re-
naud d’Allen (madame de Grammont). In-4°. 3 fr.
1818, Chez I'auteur.

Polymnie, poéme posthume de Marmontel. in-18. 1818.
"3 fr. Chez Guillaume, rue Hautefeuille, n°® 20.

Un fragment de ce poéme se trouve dans la Décade philoso~

phique , tom. 5, pag. 551, an 3.

Principes élémentaires de musique, arrétés par les
membres du Conservatoire , suivis de solféges ; par
MM. Agus, Catel , Cherubini, etc. an VIII-X, 2 vol.
grand in-4°.

- Principes de composition des écoles d’Italie, traduits de

I'Italien de Sala et autres; par M. Choron. 1808. 3 vol.

- in-4. ‘
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Principes abrégés et raisonnés de musique, avéc cetle
tpigraphe : Chiamatela diavolo, se vi piace , ma into-
nalata. Appelez cetté note diable, si vous voulez, mais
faite Vintonation (gaetan greco ). Brochure in-4,
avec musique gravée. 2 fr. chez Lenormant, rue

" de Seine, nx 8. .

Porte-Feyille d’un troubadour, publié¢ par Laurent
Pierre Bérenger. Marseille, 178a; in-8.

Pobsies lyriques de Marie-Joseph Clrénier. An 5, in-ia.
Cet ouvrage a été défendu & Vienne en 1%99.

Pouvoir (l¢) de la musique, en vers (dans la Décade
philosophique, tome 6, an 3, page 489g).

Q

Quelques observations sur 1'Opéra italien , en réponse &
un pamphlet intitulé : un mot sur I’Agnése. Brocbure

in-8. 1819. Chez Roullet, ruedes Poitevins, n. 2. Goc
' R )

Réfutation suivie et détaillée, des principes de M. Rous-
seau sur la musique frangaise; par J. L. Aubert,
(anonyme ). 1754, in-8.

Remarques curicuses sur I'art de bien chanter, par B.
D. B. ( B. de Bacilly. ) 1668. in-1a.

Recueil de Romances. in-1s. Chez Gaudibert-Penne, 4
Carpentras. 1813.

Retour (le) d’Apollon, poéme satiryque ; par M. Viollet
Le Duc. in-12. Chez Janet et Cotelle.

Rapport présenté au nom de la section de musique, et
adopté par la classe des beaux arts de Dinstitut impé-
rial de France, dans les séances du 18 avril et des 2 et
9 mai 1813, sur un ouvrage intitulé : les vrais prin-

. cipes de la versification, développés par un examen
comparatif entre les langues frangaise et italienne, ete.
par A. Scoppa. On discute dans ce rapport les pro-
priétés respectives de ces deux langues, relativement
a la musique, et I'on y compare le génie des deus
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hations, pour cet art. in-4. Imprimerie de F. Didot,
rue-Jacob, n. 234. 2 fr. 50 c. 1812.

Romance d'Irma, ou les malheureux souvenirs; par
Tourteau fils. in-8. Imprimerie de V¢ Cavazza, & Bor-
deaux. 18:6. '

Réflexions sur la musique etla vraie manitre del’exécuter
sur le violon; par E. R. Brijon (anonyme). 1763 , in-4.

Recueil de fables mises en musique ; par Joseph Lacas- -
sagne. 1754, in-4.

Recherches sur la théorie de la musique ; par Jamard.
1769. in-8.

Romances et chansons; par le comte de Ségur; in-18.
"Chez A. Eymery, rue Mazarine , n. 30.1819. 3 fr.

Recherches sur V’analogie de la musique avec les arts
qui ont pour objet 'imitation du langage, pour servir
d’inti'qduction a I’étude des principes naturels de cet
art; par G. A. Villoteau. 1807. 2 volumes in-8.

‘Chez Renouard, rue Saint-André des Arts, n. 55.

Recueil des plus beaux vers qui ont été mis en chant,
avec le nom des auteurs, tantdes airs que des paroles; .
par de Bacilly (anonyme). Paris, chezde Sercy. 1661
2 vol. in-12.

Rapport sur le grand prix de composition musicale, par :
le C.Méhul, lu i la séance publique de la classe des
beaux arts de I'Institut national (dans le Magasin
encycolpédique, 1803, 9° année, tom. 4, page g3).

Rapport sur les travaux d’émulation des compositeurs ;
par M¢hul (dans le Magasin encyclopédique, tome
5, page 599, 1808. 13° année). '

Réflexions d’un patriote sur I'opéra; par de Rochemont.
1754. in-13.

Réflexions d'm peintre sur I'opéra; par de Montdorge.
1741. in-1a.
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Recueil portatif de chansons; pai Lescot. 1765.

Recueil des divers chants d’égllse en vers patois. in-12.
Imprimerie de C. Labau, 4 Carcassonne. 18ar. i

Recueil de chansons rustiques et musicales. Lyon ,1556.
in-16. - '

Recueil des plus beaux airs Caen. 1615, in-12.

Romances ; par Arnaud Berqum 1776, in-8. Edition de
- Didot. 1788, i in-13.

]

Souvenir (le ) des ménestrels , contenant une collection
de romances inédites , composées par les podtes et les
musiciens les plus céitbres. (1822, 9* année) in-16:

6 fr. ; papier vélin , gfr.
Chez P'éditeur , M. Lafhilé. e

Saisons ( les ) lyriques ; chansonnier dédié aux dames,
orné de cinq gravures et quatre airs nolés; in-18. Chez
Pesche , rue de Seine, n. 66.

Systéme nouveau de musique théorique et pratique , par
Mercadier de Balesta. 1776, in-8.

Soupers (les; lyriques ( 5'. année, 1821). In-18. 1 fr. 5o.
Chez Delaroque , boulevard Montmarire, n 5.

Second mémoire sur un nouveau systtme d’harmonie ,
applicable 4 Iétat actuel de la musique; par Vander-
‘monde. 1781, in-4.
L’avteur estmort fe 1¢* janyier 17g6.

Sténographie musicale , ou manitre abrégée d’écrire la
musique; par P. J. Lasalette. 1805 , in-8. a fr.

Systéme harmonique développé , ou grammaire de mu-
sique se rapportant au Dictionnaire de J. J. Rousseau >
par V. F. Rey. 1804, in-8

Structure ( de la ) des violons, des altos , des violonlcellcs
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et des contre-basses, trad. de I'italien par Schaum
In-8. Leipsick , au bureau de musigue. 1806. 10 gr.

Sur la mort de Sabatino. ( Moniteur, pag. 371 de 1808.)
o .

Traité sur la musique et sur les moyens d’en perfection-
ner 'expression, par Lepileur d’Apligny. 1779 , in-8.
Traité de composition, par Bordier. 1770, in-4.

Théorie de I’'Harmonie en général ; par Jean-Adam Serre.
Généve. 1753, in-8. :
Traité de Mélodie , abstraction faite de ses rapports avec

rharmonie, etc. ; par Antoine Reicha. in-4, avec 77
planches. Chez I'auteur. 1814.

Troisitme étude, ou dissertation touchant les relations
de la musique avec l'université des sciences; par
Olivier, juge d’appel & Nimes. 1804, in-8°.

Troubadour ( le) frangais, almanach lyrique dédié anx
dames. in-18, avec des planches. 4 fr.

Chez Janet , rue St.-Jacques, N. 59.1830.

Troubadours (les), poéme en quatre chants.. in-8°
1813. Chez Firmin Didot, rue Jacob,N. 24. afr. 50 c.

Voyez la Gazette de France), du 8 juin 1813.

Tablettes de Polymnie, in-8. 33 N°*d’une feuille chacun.
Imprimerie de Dondey-Dupré. 18113 1812.

Traité d’Harmoni¢, suivi d'un dictionnaire des accords ,
par Henri Montan-Berton. 4 vol. in-4, ornés du por-
trait de 1’auteur. 76 fr. 1815.

Le T'raité d’karmonie forme un volume; on trouve en téte un
tableau qui donne I'Arbre généalogique des accords. Le Diction-

“naire des accords a trois vol., dont chacun traite des accords don-

nés par 'une des branches de arbre gévéalogique; les quatre

volumes sont. gravés.
Chez madame Duhan.
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Traité des effets de la musique sur le corps humain,
par J. L. Roger, traduit du latin et augmenté de

+ noles par Etienne Sainte-Marie , médecin de Mont-
pellier. 1803 , in-8°.3 fr.50 ¢. Chez Treuttel et Wartz,
rue de Bourbon, N. 17,

Théatre Iyrique; par Venard de la Jonchére. 3 vol. in-
©13. 1973 et 1795,

L'ouvrage est anonyme,

Théorie de la musique, parBallitre de Loisement. 1764 ,
in-4°.

_Traité de musique, concernant les tons , les harmonies,
les accords et le discours musical; par Bemetzrieder.
1776; nouvelle édition, 1780, in-8.

Traduit en anglais par Giffard Bernard. 1998, in-4°.

Tolerantisme (le ) musical; par idem. 1979, in-8%

Traité d’harmonie et régles d’accompagnement, servant
2 la composition, suivant le systtme de M. Rameau.
Lyon et Paris. 1768. Nouvelle édition, 1774, in-8".

Traité général des élémens du Chant, par Joseph La-~
cassagne. 1767, in-4.

Théorie des sons applicable a la musique; par J. E.

- Gallimard. 1754, in-8.

Traité des accords et de lenr succession, selon le systéme
de la basse fondamentale; par Pigrre Joseph Bous~
sier, de Marseille (anonyme ), 1764, in 8°.

Traité d’Harmonie, adopté par le Conservajoire pour
servir a I'étude dans cet élablissement ; par Catel.
1802, in-4. 21 fr.

- Traité d’Harmonie et de Composition ; par Fr. X. Richter,
revu, corrigé et augmenté, par Chrétien Kalkbrenner.
1803. ‘
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Trait¢ de la Fugue' par H.F. M. Langlé. 1805L 36 fr.

Traité de 'Harmonie, réduite & ses prmclpes naturels,
par Rameau. 1713, in-4°.

Traité histerique et pratique sur le Chant ecclésiastique ;
par I'abbé Lebeuf. 1741, in-8.

Traité de la Fugue, d’aprés les principes et les eiemplee
des meilleurs maltres allemands, italiens et francais ;
par Marpurg. Nouvelle édition , augmentée; in - 4,

avec 6o planches. Leipsick, au bureau de mumque
3 rxd. a0 gr. 1806. '

Traité général des Voix et des lustrumens d’orchestre ,
. principalement des instrumens & vent; par M. A.
Choron. Nouvelle ¢dition. 1812.18 fr. Chez 'auteur.

Traité du Plain-Chant; in-13. A Poitiers, chez Barbier.
1821,

Traité de la mesure ou de la division du temps, dans la
musique et dans 1a poésie; par M. B. Bonesi.

Tonotechmie (1a ), ou I'art de noter des ‘oylindres; par
le pere Engramelle. 1775, in-8.
» U
Uniclefier (l’) musical ; par \Joseph Lacassagne. 1768
in-8.

Un mot sur 1'Agnese de M. Paér. In-8. 95 ¢. Chez Da-
libon, Palais-Royal, galerie de bois; N. 218.
. v
Vers présentés A Paésiello, le jour de laAreprééentation
de Nina; in-8, par Germain Peltitain.
C'est un sonnet; auteur est mort le 12'septembre 1850
Yieux ( le) Troubadour, ou les Amours, poéme en cing
chants, de Hugues de Xentralés , traduitde la lanwue
z/
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romane; in-12. 1 fr. 5o e.. Chez Lenormant, rue de
Seme, N. 8, 1812,

volnmes consacrés & la musique, dans 1a Bibliothéque universelle
des dames (1385, 154 vol in-18 ), syant été infructueuses, jo ne
puis donner le titre des ouvrages qu’ils contiendent. On n¢ trouve
-dans la Bibliothdque du Roi que les divisions : théitre, poésies,
mathémetiques , mélanges , romans.

LIVRES ALLEMANDS.

Anleitung surharmonie, eve. Traité ’harmonie-par de-
‘mandes et répouses , par A. Bauek. in-8. Lubec. 18 13,
chez Michelson. o

An Catalani. Strophes 3 madame Catalani; in-4. Fmpri-
merie de Danmnbach, 4 Strasbourg, 1816. Signé ¢
Stober.

Anleitang 2w sisgkunst. kntroduction A Parg du chant;
par J. J. W alder. 5~ édition, in-4. Zurich. 1830, chez
Gessner.

Aufischliisse iiber die musik der Griechen. Eclaircisse-
mens sur la musique des Grecs; par F. de Dricbers;
in-4. avec musique. Leipsick, 1819, chez Cnobloch.

Anleitung zar kenntaiss, stc. Introduetion X la cén-

naissance de I’harmonie, A I'usage des mattres et des
éleves; par Bauck. in-8. Lubec. 1814; chez Michel-
som. ' : ‘

Anleitung zur telilperatur berechnungen, etc. Méthode
de calculer la température des instrumens, & Pusage
de ceux yul we sont pas familiarisés avec la partie arith-
métique d¢ 1a musique; par D. G. Tark. 572 pages
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in-8. avec unetable de logarithmes. Halle, chez Schim-
melpfenning. 1808.
Biographische skizze, etc. Esqufsse biographique sur lavie
du cempositeur Michel Haydn ; publiée par ses amis.
6a pages. in-8. Salzbourg, chez Mayer. 3okr. 1808.

Briefe an Natalie tiber den gesang. Lettres & Natalie sur
le chant; par Nina d’Aubigny, née Engelbronner.
gr. in-8. avec 8 planches de musique. Leipsick, chez:
Voss. 1 rxd. 16 gr.

Cet ouvrage est destiné aux amateurs qui veulent se former
enx-mémes dans ]a musique vocale.

Biographische nachrichten, etc. Notices biographiques
sur Joseph Haydn, recueillies et publiées d’aprés des
communiocations verbales de ce compositeur oélébre ;
par A. C. Dies. in-8. Vienne, ches €Camesina; 1810.

fl. 4 5kr.

Catalani, etc. Sur madame Catalani, considérée comme
cantatrice et comme actrice; par G, L. Sievess. Bro-
chure in-8, Altenbourg, 1816 , chezs Breckhaus.
6 gr.

Crundregeln der tonkunst, et¢. Pringipes fondamentaux
de la musique, et du piane en particulier. val. in-4.
avec 8 planches. Nuremberg. 1813, chez Stein.
4o kr.

Clavier maschine, etg. Description d'uné machine & pia-
no-forté, et d'une machine de ehant mobile; par J.
A. Kirschner. vol. in-4. avee 3 planches lithographi-
ques. Sondershausen, 1818, ches Voigt.

Domenico Cimarosa, etc. Biographie de Dominique
Cimarosa, et analyse de ses compomtions, in-8. Erfurt,
chex Maller. 1810.
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Der angehende musik director, etc. Le mattre de musi-
que, ou Part de composer un orchestre et de le -diri-
ger; par J. Arnold. Vol. in-8. Erfurt, chez Henning.
“1rxd. 13 gr.

Elémens de musique ; par C. A. Zeller. Koenysber, chez
Nicolorius. 1811

Elementarbuch der harmonie und tonsetz kunst: Prin-
cipes d’barmonie et de composition ; par Fr. Schnei-
der; in-folio. Leipsick, 1830, chez Pelers.

Etwas tber musik, etc. Observations sur la musique,
sur ’orgue et son invention, etc. ; par Francois Bihler,
maftre de chapelle & Augsbourg; in-8. Augsbourg,
chez Huber. 15 kr. 1811.

Euai‘ sur différens caractéres, pour le piano; par Kalk-
brenner, ceuvre 3a. Leipsick, 1820, chez Hofmemer.
16 gr.

Gesangbuch, etc. Elémens de I'art du chant, i 'usage
" des écoles; par Ch. Schulze , in-8. Zullichau, 1815,
chez dArmann. 8 gr.

Goethe’s lieder, oden, etc. Chansons, odes, ballades
et romances de Goethe ;. composéespar J. F. Reichard.
5 ‘parties in-§. Leipsick , chez Breltkopf 5 rxd. 18ro.

La premiére partie contient les chansons; L seconde les airs
mélés et les déclamations, et la troisidme les ballades et romances.

Handbuch, etc. Manuel de la littérature musicale, ou
" répertoire systématique des eeuvres de musique, ou-
vrages thiéoriques, etc; publiés jusqu’a la fin de 1815,
“avec I'indication des endroits, et des prix. Yolume de
prés de oo pages in-8. Leipsick , 1816, chez Meysel. 3
+rxd. 12 gr., et papier collé, 3 rxd.

Handbuch, etc. Manuel de I'étude de I'harmonie ; par
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E. Koch; in-8. Leipsick , chez Breitkopf. 2 rxd. 1a gr.
1811

Handbuch der tonkunst, etc. Manuel de musique; par
F. J. Cleemann. a'volumes in-8. Leipsick , 1801, chez
* Breitkopf,

Ideen zu einer aesthetik der musik, etc. Principes d’une
aesthétique de la musique ; publiés par Louis  Schu-
_ bart; in-8. Vienne, chez Degen; 1806.

Joseph Haydn, etc. Biographie de Joseph Haydn, suivie
d’un apergu raisonné de ses ouvrages, pour servir de
suite & ’esprit de Mozart ; par le méme auteur; in-8.
Erfurt, chez Muller. 18 gr. 1810. *

Kurzgefasstes handwoerter buch der musik, etc. Dic-
. tionnaire portatif de musique, & I'usage des musiciens
et des amateurs, par H. C. Koch; in-8. Leipsick, 1808.
chez Hartknoeh. 2 rxd.

Kurzgefasstes musikalisches lexicon, etc. Dictionnaire
abrégé de musique ; par G. E. Wolf, 3° édition; in-8°.
Ha!le,_ chez Hendel. 1 gxd.

.Katechismus , etc. Catéchisme de musique, ou principes

généraux de I’étude de cette science; par Knecht. 4°
édition; in-4". Freyberg, 1816. chez Herder. 1 rxd.

Kunst, ete. L'art d’apprendre 4 jouer de la pédale; par
Hering; in-8. Leipsick, 1815, chez G. Fleischer. 1 rxd.

8 gr.

Leben und Meinungen, etc. Vie et opinions de Dulou,
virtuose sur la flate, aveugle; publiés par C. M. Wie-
land. 2a volumes in-8. Zurich’, chez Gesner. a rxd. 16
-sr.

Musikalisches lexicon, welches die theoretische und
praktische tonkunst encyclopoedisch bearbeitet. Dic~
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tiennaire encyclopédique de musique, théorique et
pratique, avec l'explication des termes techniques an-
ciens et modernes, et la description de tous les ins-

. trumens anciens et nouveaux ; par H. C. Koch; a volu-
me in-8. de 1030 et 1803 pages. Francfort , chez Her-
mann jeune. 11fl. 1804.

Musik-lexicon, etc. Dictionnaire de la musique et des
musiciens de la Baviére ; par F. J. Lipowsky; in-8. Mu-
nich, chez Giel. 3 fl. 30 kr. 1811.

Musik alische Dialogen, etc. Dialogues sur la musique,
ou entretiens de plusieurs savans, podtes et musi-
ciens, sur le got en musique, ouvrage posthume de
Heinse ; in-8. Leipsick, 1808, chez Graef. 16 gr.

Musik schule, etc. Ecole compléte et systématique de
musiqae pour tous les instrumens de orchestre; par
Froelich; in-4. aveeplanches. Leipsick, chez Breitkopf.
13 rxd.

Musik alisches woerterbuch , etc. Vocabulaire de mu-
sique , contenant l’explication des termes et des
signes, par ordre alphabétique; tome 3. in-8°. Ulm,
1814 , chez Stettin.

L'auteur a pris'pour base deson travail les dictionnaires de
mausique publiés par Wolf et Hiller.

Neber den geist der tonkunst, elc. De Pesprit de la
musique, relativement i la critique du jugement as-
thétique de Kant, second essai ; par Ch. Fr. Michaélis.
160 pages in-8. Leipsick , chez Schoefer. 1801.

Neber Verbesserung der musikalischen liturgie, etc. Sur
Iamélioration de la lithurgie musicale dans les églises
protestantes ; par G. Frantz; in-8°. Halberstadt,
1819, cliez Yogler. o I

Neue bibliothek fiir paedagogik , elc. Nouvelle hibliothé-
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que d'instruction et d’¢éducation; publiée par Guts-
muths. Cahier de juillet 1811; gr. in-8. Leipsick, chez
Gleditsch. Prix pour 12 cahiers, 5 rxd.

Ce cahier contient un article sur lz méthode d'enseigner la mu-
sigue , et sou influence sur le caractére , par Lindaer.
Norraena, etc. Collection de chants nationaux nor-
végiens. Christiana , 1821, in-8.

Philodem, etc. De la ‘musique, extrait du 4° livre de
Philodéme, trad. du gre¢, d’aprés un rouleau de pa-
pyrus trouvé A Herculanum ; par de Murr; in-4, avec
deux planches. Berlin, chez Froelich. 20 gr. 1806.

Praktische general-basse-schule, etc. L'école pratique
de la basse fondamentale , par C. T. Hering. 2 vol.
in-8. Leipsick , chez Kleefeld. 2 rxd. 1806.

Regeln, etc. Principes de partition, avec un appendix
sur ]a méthode de passer d’un mode & un autre, par
Franc. Biibler; in-8, avec quatorze planches. Mumch,
1815, chez Falter. 36 kr.

Regole per il canto, etc. Principes du chant figuré,
par A. Beaelli, traduits en allemand, in-folio, 2°
éditien. Dresds, 1819, chez Arnold.

Sur 'harmonie acodsfique, oula théorie des sons, par
I’abbé Yogler , in-8. Munich, chez Lentner, 1807.

Schlimmbach, iber die struktur, Erhaltung und stim-
mung der orgel. De Ia construction, de la econser-
vation et de la manitre d’accorder les orgues, par
Schlimmbach ; in-8°, avec 5. planches. Leipsick ,
chez Breitkopf et Haertel. 1 rxd. 8 gr.

Sing schule , etc. Ecole compléte du chant, redigée se-
Jon les priacipes des meilleurs mattres, par J. Froe-
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lich. 83 pages in-folio. Bonn, chez Simrok. 1a fr.
1811, S '

C'est un extrait du grand ouvrage de Panteur, intitulé + Ecole
de musique théorique et pratique,

Sur le compositeur Ch. M. de Weber ( dans zeitgenos-
sen, etc : Les contemporains, ou choix de biogra-
phies, 11° cahier, gr. in-8°. Altemnbourg, chez Brock-
haus. 1818).

Theorie der stimme, etc. Théorie de la voix, par le
docteur F, 8. Liscovius; in-8°, avec une planche.
Leipsick, 1814, chez Breitkopf. 14 gr.

Theorie der tonsezhunst, etc. Théorie de la composition
musicale, 4 I'usage de I'instruction, accompagnée de
notes, par G. Wéber. tome 1, contenant la gram-
maire de la composition; in-8. Mayence, 1817, chez
Kupferberg. 3 fl. 15 Kr.

Untericht in der Singkunst. Elémens de ’art du chant,
a I'usage de l'instruction ‘publigne ; par Wolf. a. édit.
augmentée. 120 pages in-8°. Halle , chez Hendel.
1ogr. . ‘

Unterricht iiber den gebrauch der intervalle, etc. Ins-
tructions sur l'usage des intervalles superflus et dimi-
_nués; par Albrechtsherger. In-fol. Leipsick , chez

Kuhnel. 1807. =

Versuch einer théorie, etc. Essai d'une théorie de la
composition ; par Th. Weber. Tome 1*, contenant la

. grammaire de la composition musicale. 334 pag. in-8.
Mayence, 18:7. 5 fl. 30 kr.

Volkslieder, gesammelo und herausgegeben , von G. C.
Grosheim. Chansons populaires, recueillies et publiées
par G. C. Grosheim. 2° partie. Bonn et Cologne, chez
Simrock. 18 groschem. 1819. '
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Werterbuch, etc. Nouveau dictionmaire complet de
musique, italien-allemand et almand-italien; par D.
A. Philippi. a vol. in-8. Vienne, 18i8, chez Heub-
ner. 121l. .

LIVRES ITALIENS.

Applicazione del mutuo insignamento alla musica. Ap-
plication del'enseignement mutuel ila musique; trad.
du frangais, in-8. Bologne , 1819. Imprimerie du "
gouverncment.

Coganizioni pratiche di musica corredate d’esempj tratti
da "migliori autori, e dirette principalmente a porre
in vista 3i giovanj dilettanti di suouo la pid esatta ma-
niera d'accompagnare. Petit in-4. de dix feuilles etde-
mie, plus 7 planches. Imp. de V. Vestri, i Prato. af.
8oc. 1813,

De Principidell’ armonia musicale e poetica; ¢ della loro
applicazione alla teoria ¢ alla pratica della versifica-
zione italiana; par Francesco Venini. 1798.

L'auteur est moxt & Milan , a I'ige de quatrevingt-trois ans, le
5 avri] 18a0.

Dialogo detla musica; da V. Galilei. Fiorenze, 1581, in-
folio. . .

Dialogo sopra 'arte del bene intavolare e rettamente suo-
nare la musica negli strymenti, etc. ; da Galilei. ¥i-
neg, 1584, in-fal. _

Documenti armonici, di Aug. Berardi da 8. Agata. Bo-
logna, 1687, in-j.

Elementi pratici di musica Elémens pratiques de ma-

33
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sique ; par ‘Azzariti , in-8°. Naples, 819 , eher
. Trani.
Esemplare , osia saggio del contrapunto; da Giamb.
Martini. Bologna, 1774, 2 vol. in-4". fig.

Estro poetico-armonico, parafrasi sopra i salmi poesia di
G. A. Giustiniani, musica di Bened. Marcello. Venez.
1734, 8 vol. in-fol.

Gabinetto armonico; par le pére Philippe Bonanni.

11 Musico testore del p. Zac.Tevo. Venez. 1706, m—4

In Morte deila signora Mananua Barilli nata Bondini.
in-8*. Imprimerie de Dondey-Dupré. 1813.

Istoria della Musica , secondo la dottrina dei Greci, di
glo.~And.-Angel. Bontempi. Perugia. 1695 , in-fol.

La Sambuca lincea, overo dell'istromento musico ‘per-
fetto, lib. 111, da Fabio Colonna. Népoli s 1618, in-4.
fig.

Musique ( de la ) ancienne et moderne, et de sa déca-
dence actuelle. (Dans le cahier 8 ou g du Giornale
enciclopedico di Napeli. In-8. Naples, 1819).

Nuova teorica di musica ricavata dall’odierna pratica,
ossia metodo sicuro e facilein pratica per ben ap-
prendere la musica, etc. Opera di carlo Gervasoni,
milanese. In-8, avec le portrait de 'auteur. Impri-
merie de Blanchon, & Parme. 5 fr. 1813.

L'aateur est mort en 1819,
Prattica di musica da F. L. Zacconi. Venez. 1596; in-fol.

Regole del contrapunto pratlco da Nic. Sala. Napoli;
1794, in-fol.

Rivoluzioni (le ) del teatro musicale italiano; par Ste-
fano Arteaga.
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Saggio Sul ristabilimento dell’arte armonica dei greci ¢
romani cantori del S. vine. Requeno. Parma, 1798.
2 vol. in-8.

Saggio teorico-pratico-musicale, etc, Traité théorique
et pratique de musique , ou nouvelle Méthode de Con-
trepoint; par Vincenzo Colla. 3 vol. m-4 Turin , 1819,
Chez Pomba.
Le premier volume contient le texte et les régles; le second les
planches de musique.
Scienza teorica e pratiqua della moderna musica; da
Fr. Yalloti. Padova, 1779. in-4. premitre partie.

Storia della musica da Giamb. Martini. Bologne, 1757.
3 vol in-4. fig.

“Traité sur lavibration des cordes sonores (en italien); par
le comte J, Paradisi, président du sénat du royaume

d’'Italie, membre et président de I'Institut de Milan,
etc., etc. '

Fulte le opere musicali di Zarlino. Venez. , 1602 4 tom.
in-fol.

LIVRES ANGLA-ISQ

A desonpuon ’ etc. Descriptlon du clavecm-lyre, ou qlavn-
lyra, aveclaspécxﬁcahon dela patente obtenue par l'in-
venteur John Bateman. in-4 avec 2 pl. Londres, 1814.
. Chez Utley.

A grammar of music, etc. Grammaire musicale; par
Thomas-Busby. in-12.

A history of the origin, elc. Histoire de l'origine et des
progrés de la musique théorique et pratique, par G.
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Jones, in-4. avee pl. Londres, 1819, ehez Longman.
). noires, 15 dh,; eoforiées, 1 liv. st. 1 sh.

An attempt to simplify the notation of music, etc. Essai

~ pour simplifier la.notation de la musique,, éclairci par
des exemples de musique sacrée et profane ; par B. 8.
Bootsey. in-4. Londres, 181t , chez Baldwin. 10 sh.
6 d.

Anecdotes musicales, historiques et biographiques, ou
recueil de letires ’'un gentjlhomme 2 sa sceur, par A.
Burch. 5 vol. in-12. ( en anglais ). Londres, 1814
1 liv. 11 sh. 6d. A la galerie-britannique, New- Bond-
Street.

"Anecdotes of Handel and Smith, with pieces of their mu-
sic; by Wil. Coxe: Londres, 17g9. in-4.

An introdtiction fo harmony, ete. Introduction i la
science de I’harmonie, ou catéchisme musical; par
Sarah 8pencer, in-8. londres, ches Harris. 1 sh.
6 d. 1810.

A pratical guide, etc. Guide pratique pour Ia basse fon-
damentale, par C. Kolman. In-folio. Offenbach, chez
André. . 611, 1808.

A treatise on the practice, theory and harmonic system,
etc. Traité pratique théorique et harmonique du vio-
lohtelle; par John Macdonald, in-follo. Londres,
t 811, chez Monzani. 1 lv. ster. 1 sh. -

Bibliographie musicale. 2 vol. in-8°. (en amghais). Lon-
. dres, 1830.
L’auteur s'est chargé seulement de recueillir les Taits et obsérva-

tions qm peuvent avoir npporl & I'histoire de ba musique pendant
les ltou dcrmers siécles : cel ouvrage a eu un succés complet
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Brevet accordé 2 M. Wood pour un perfectionnement des

clés de la clarinette, avec fig. ( Dans le Repertory of

arts, manufactures, etc., mai 1820). In-8. chez
Wryatt.

Barney's Ch. general history of music. Londres, 1776,
4 vol. in-4.

Burney’s present state of music, in Germany, etc. Lond.
1793, 3 v. in-8.
Traduit en francais par M. Brak. GEnés, 1809 et :810. 3 v, in-8.
Burney’s account of the musical performances in West-
minster-Abbey. Lond. 1785, in-fol.

Caledoman musical Museum , etc. Musée calédonien de
musique, contenant prés de 60o des meilleures chan-
sons écossaises et un grand nombre d’anciennes bal-
lades , accompagnées d’un glossaire de la langue
écossaise; publié par Burns le jeune. 3 vol in-12, avec
les véritables mélodies écossaises, arrangées pour
le piane , le violon , etc. Londres, chez Dick. 13 sh.
6d.

Chants (les) d'une harpe irlandaise, ou fragmens mé-
triques; par lady Morgan. In-8. 1807.

Chants (sur les) des peuples de 1a race gothique ou teu-
tonique. ( Dans le Magasin de Londres : the London
magazine , cahiet de juillet 1821) , in - 8°. chez
Taylor. : ‘

Commemoration (the) ete. La eommémerativn de Haen-
del et autres poémes, par John Ring; in-8. Lopdres,

1819, chez Longman. 6 sh.
Y

Le poéﬁe sur Haendel ﬁarﬁi} ici pour la premidre fois.

Description 4’un nouvel instrownent de musique appeld
harpe-luth, inventé par Light. (Dans Repertory of arts,
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manufactures , etc. , cahier d’avril ou de mai 182:).
Londres, chez Shervood.

Dictionnaire de musique, par Tansur.

Description d’un piano-forté et autres instrumens i clé,

par P. Hawker. (Dans The London journal of arts

.and sciences, cahier de mars 18a1). Londres, chez
Sherwood.

Elements of musical eomposition, etc. Elémens de la
. composition musicale, avec les régles de la basse fon-
damentale et la .théorie des accords ; par Willam
Crotch, in-4., avec 68 planches. Londres, chez Long-
man. 1 liv. st. 1 sh. 1812.

Essai sur I'état de la musique et de I’enseignement musi-
cal en Angleterre; (en anglais, dans I'un des quatre
n* de janvier 1819 de la gazette littéraire de Londres:
The London literary gazette. )

Essai sur les progrés de lamusique, vocale en Angleterre.
(Dans le cahier de juillet ou d’aodt 1821, du magasin
.de Londres : The London magazine). Londres, chez
Taylor. '

Essai sur la poésie et la musique, par James Beattie.
" Essais sur l'origine, les progres et les-effets de la. mu-
: sique, par Richard Eastcott, in-8. 1793.
Expérience sur le chant des oiseaux, et Essai sur leur
. langage, par Daines Barrington, (en anglais).
Grammaire musicale, par Tansur.

Guitare(la), petit conte qui se trouve danslen® 17 du Lon-

don magaziné, in-8. Londres, chez Baldwin.
Hawkins's general history of music. Londres, 1776
. 5 volumes in-4.



. LIVRES ANGLAIS. 279

Introduction to the art of playing on the royal Kent

- bugle. Introduction A I'art de jouer du grand cor de

. chasse, par Logier. Nouvelle édition augmentée. Lon~
dres, 1820 chez Clementi. xtosh. 6. d.

Joueur(le) de musette A Tottenham court road. (Dans-
the London magazine, cahier d’avril 1820), in-8. Lop-
dres, chez Baldwin,

ng s M.-P general treatise on music, particulary on
harmony or toroug bass, and its application , in com-
position, etc. Londres. 1800, in-folio.

Lives of haydn and Mozart. in-8. secoride édition. 11 sh.
Londres, chez Murray.

Melodist (the)!!, etc. Le mélodiste, dédié aux amateurs
de I'harmonie, contenant une excellente collection de
chansons sérieuses et comiques, etc, etc. ; choisies et

" recuillies, par R. L. J., in-16. Imprimerie de Harez &
" Cambrai. 1817.

M¢énestrel (le), poéme, par le Dacteur Jacques Beattie.
Le méme i qui les Anglais doivent Pexcellent Traité de la -ue’v;ité,

oivrage philosophique , 1770; PEssai sur le rire et les ouvrages.de

w»laisanterie, etc.

Musical biography, etc. Biographie musicale, ou mé-
moires sur la vie et les ouvrages des plus célébres com-
positeurs et auteurs qui se sont distingués dans plu-
sieurs contrées de I’'Europe , pendant les trois derniers
sitcles, avec des mémoires de ceux actuellement
vivans. 2 volumes in-8. Londres, 1813;chez Lolburn
1 liv. st. 4 sh,

Musique (la) est-elle nécessaire 4 un orateur ? Jusqu'a
quel point et avec quelle facilité peut-il 'apprendre?
par Henri Upington. ( Trois articles qui se trouvent
dans les n™ 248, 250 et 253 dumagasin et journal phi-_
losophique : The phllosophlcal magazine and ]our-
‘nal. )
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Principles of tuning instruments, etc. Principes de Part” +
d'accorder les instrumens d’aprés les tons fixes, par

le comte ‘Charles Stanhepe. Edition stéréotype. 24
pages grand in-8. Londres , 1866 ; chez Wilsen.

Perfectionnement du piano-forté, par 'W. F. Collard, 3
Londres. Brevet accordé en mars 18a1.

Revue musicale. Dans les cahiers de janvier etfévrier 1820,
du Repertory of arts, literature fashions, etc. In-
8. avec fig. color. Londres, chez Ackermann.

Select scotish songs, etc. Choix de chansons écossaises, an-
ciennes et modernes, accompagnées d’observations
criliques et de notices biographiques, par Robert Burns,
publié par A. H. Cromek. 3 vol. in-8. Londres, 1811,
chez Cadell. 12 sh.

Sur le style en musique , relativement aux écoles de mu-
sique anglaise et ilalienne. { Dans the London Maga-
sine, n". 6, juin 1830 ). In-8. Londres. Chez Bald-
win.

The Brilish Orpheus, etc. L’Orphée britannique, ou
Choix de 270 chansons, etc., avec musique adap-
tée au chant, au violon, A la flate, etc. , danses,
walees, etc., in-1a. Londres, 1819, chez Nicholson. 5
.sh..64d.

The Priuciples of harmony, etc. Principes de I'harmo-
nie, contenant 'explication de la théorie de Ja mu-
sique , d’aprés un nouveau plan, arrangé de maniére
a faciliter la pratique aux jouewrs de piano; par
John Relfe, in-fol. Londres, 1816, chez Hatchard. 1 1.
st. 1 sh.

Les annales de la musique de 1820, pag. 130, indiqucnt un aw
tre ouvsage de cet auteur..

‘The young Musician, cte. Le jeune Musicien, ou la science
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de la musique expliquée, in-18. Londres, 1819, chez
Nicholson. 3 sh.

Troubadour (le). (dans les Contes et Descriptions en vers,A
. par Felicia Hemans : Tales and historic scenes in
verse), in-8°. Londres, 1819, chez Murray. g sh. 6 d.

LIVRE HOLLANDAIS.

Romancen, etc. Romances, ballades et légendes, parle
chevalier Tollens. Deuxiéme cahier. Rotterdam, 181g.
Chez J. Immerzcel jeune. In-8, de 100 pages.

LIVRES LATINS.

( Cette liste est par ordre chronologique. )
Fr. Gafori opus musice disciplina. Neapoli , 1480, in-4,
Nic. Burtii opusculum musices. Bononi , 1487 ; in-4.
Gafori musice actiones. Mediol, 1496 ; in-fol.

Gafurii de barmonia musicor, instrumentorum opus.
Mediol. 1508; in-fol.

P. Aron, Toscanellg in musica. Yineg. 1539; in-fol.

H. Loriti Glareani dodecachordon. Basil. 1547; in-fol,

Euclidis rudimenta musices, gr. et lal. Parisiis. 1557 ;
in-4.

Saline de musica , lib. ». Salmantica, 1597; in-fol.

Bacchii Senioris introductio method. ad musicam, gr. ;
fed. Morellus recensuit et lat. vertis. Lutet. 1623 ; in-§.

J. B. Doni de Praestantia musicg veteris, lib. 3. Florent. -
1647 ; in-4.
96
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Kircheri trusurgia universalis. Roma. 1650 2 vol. in-fol

Antiqua musica auctores septem , gr. lat. Marcus Mei-
bonius restituit ac notis explicavit. Amstelodami , lud.
Elzev. 1652; = tomes en un vol. in-4. v. br.

Ejusdem phonurgia nova. Campidonz , 1673 ; in-fol.

Ptolemzi harmonicorum, lib. 3, gr. et lat. Oxonii.1682;
in-4. '

Musica carmen, poéme par F. A, Lefebvre. Paris, 1904;

réimprimé dans la collection publiée en 1749, sous
le titre de Poemata didascalica.

Euleri testamen nova theoriz musice. Petrop. 1739;
in-4.
Ejusdem lyra barberina. Florent, 1763; 2 vol. in-fol.

Epistola physiol. inaug. de clementariis musicz sensa-
tionibus, par L. Odier. Edimbourg, 1770; in-8.

Gerbert de cantu et musica sacra. Typis San-Blasianis ,
17745 2 vol, in-4.

Scriptores ecclesiastici de musica sacra, collegit Gerbert.
Typis San-Blasianis, 1784; 3 vol. in-4.

JOURNAUX FRANCAIS.
PARIS.

Journal d’Euterpe et des amateurs , parait le 5 de chaque

" rois: 26 fr. pour 48 n . francais et italiens, ou 13 fr.
pour 24 n°. francais, ou 24 n . italiens, au choix des
abonnés. chez M. de Garaudé.

Le Troubadour ambulant, journal pourlyre ou guitare.Un
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cahier le 1* de chague mois, composé decing morceaux
inédits des auteurs les- plus distingués. 15 fr. par an
pour Paris ; 16 fr. pour les départemens, et 20 fr. pour
I'étranger.” (1822, 6* année.) Chez Pacini.

Journal de lyre .ou guitare. Un cahier le 1 de chaque
mois ; 15 fr. par an pour Paris, et 16 fr. pour les
départemens. (1823, 12° année. ) Chez J. Meissonnier
ainé.

Journal hebdomadaire de musigue. Un n°. tous les lun-
dis. 25 fr. par an. Chez Auguste Leduc.

La lyre des dames, ou choix de musique nouvelle pour
le chant, avec accompagnement de harpe ou piano,
par F. Blangini. (1822, 3+ année. ) On souscrit chez
I'éditeur. ' o ’ ’

Les muses lyriques, journal de chant, avec accompa-
gnement de piano, guitare ou lyre; rédigé et publié
par MM. Lafont et Aimé Paris. '

11 parait 48 n°. en 24 livraisons, les 1 et 15 de chaque
mois: prix des 48 ne:. avec accompagnement de piano,
pour Paris, 24 fr.; pour les départemens, franc de
port, 25 fr. 20 c.; pour ’étranger, 26 fr. 4o c.; avec
accompagnement de guitare .o lyre, les 48 n.°* cou-
tent & Paris, 12 fr.; dans les départemens, franc de
port, 13 fr. 60 c.; & Pétranger, ffranc de ports 13
fr. Chez Lafont et chez Bupant.

Jourpal d’harmonie et musique militaire, publié par
M. Louis. Ce journal parait depuis le x_.fé_vriel; __1820’
par quatre livraisons, dont chacune , publié¢e de trois
mois en trois mois, contient deux marches , deux pas
redoublés, deux Walses et trois morceaux d’harmo-
nie militaire. L’abonnement est de 72 {r. par an. Les
six premiers mois se payent d’avance. Chez I'éditeur.
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Répertoire vocal du ménestrel, chant franqais et italien,
avec accompagnement de guitare ou lyre, et de vio-
lon 4 volonté; par Th. N. Larcheret 75c par page.
Chez I'auteur. :

Soirées musicales ou recueil d’airs, de romances, de
bocturnes, de duos, de MM. Plantade, Romagnesi,
Pradher, Jadin, Fabry-Garat, etc.

Xl paraft une livraison les 1, 11, et a1 de chaque mois; prix :
i8 fr. pour 36 numéros avec accompagnement de piano on harpe;

et g fr. avec accompagnement de lyre ou guitare. Chez léditeur,
rue Montholon , n. 30, et chez Bressler.

DEPARTEMENS.

Le chantre du midi, publié¢ par MM. Joseph Roger; et
A.-B. Roux, paraft deux fois par mois: Les morceaux
de chant sont gravés avec accompagnemens de piano,
harpe et Guitare. 18 fr. par an. Montpellier, chez Ju-
nior Roger, grande rue. '

JOURNAUX ETRANGERS.
ALLEMAGNE.

Aligemeine musikalische zeitung. Gazette universelle
de musique, in-4. Leipsick, chez Breitkopf.

Gazette universelle de musique, et en particuliér de
I’Empire d'Autriche , in-4. Vienne, chez Steiner.

Journal de musique, publié par J. de Schoenholz:
Vienne. 34 flor.

Gazette de musique, rédigée par le mattre de chapelle
Gloeggel , & Lint.
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Musikalisches taschenbuch auf das jahr, etc. Portefeuille
musical.

Polyhymnia, etc. Polymnie.
Annales de la Société des amateurs de musique des états
Autrichiens. Vienne. . :

Voyez les Annales de ld musique de 1820, page 308.
ANGLETERRE. -

New musical magaziiie, etc. Nouveau magazin de mu-
sique pour la fldle et le violon, ou receuil d’airs; de
chansons, duos, trios, etc., pour ces deux instru-
mens, choisis des meilleurs comipositetirs. 1** cahier;
in-4. Londres, 1819. 8 sh.

1l en parait un cahier par semaine:-
Musical journal , par le Docteur Busby.

The quarterly musical magazine ind review, published
by Baldwin, Cradoch and Joy. Londres.

11 en parait un volume grand in-8¢ tous les trois mois ; le 8¢ est
daté de 1820. Prix : 5 sh. chaque. ’

The english musical gazette. Londres:

ESPAGNE.

La lira de Apolo. La lyre d’Apollon, ouvrage de musi-
que périodique qui se publie & Madrid, au magasin
général de musique, rue du Furcon. Il parait un
cahier par mois. prix : 3 fr. 55 c. le cahier (1823, §°
année).
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PAYS-BAS.

Le Nouveau ménestrel du nord , journal de guitare ,
rédigé par M. Joly. Un cahier par mois,composé de
"5 morceaux. 14 fr. par an. Lille, chez Bohem, rue

de la Grande-Chaussée, n. 26.

Journal des muses des Pays-Bas. Un cahier par se-
maine. Trois mois, 3 florins de Hollande (6 fr. 30 c.).
Lahaye, chez Weygand.

Journal de musique. Bruxelles. Parait depuis le mois
d’octobre 1817.

Amphion, enn tydschreft. Amphion, journal Musical.
1™ année, 3 cahiers. Groningue, chezDomkens. 18:8,
in-8. de 234 pages. :

Ce recneil promet d’étre bon : il doit embrasser la théorie ctla
pratique de l’art des sons. ’

11 discernatore, giornale italiano, ossia.notizie scelte
di litteratura, di belle arti, etc. avec fig. et musique-
in-8. Utrech.

¢ RUSSIE.

Journal de musique asiatique, publié par M. Tvan Do-
browsky. Astracan.

GRAVURES FRANCAISES.

Les artistes. — La romance. Chez Basset, rue St-Jac-
ques, n.64. 1813. '
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Portrait de Grétry, gravé pour le journal des arts. Chez
Canu, rue St-Jacques.

J.-J. Gossec, de linstitut, gravé au physionotrace.

Chez Quenedey , rue des Petits- Champs, n° 15.
1813.

Passage de Grétry aux Champs-Elysées , gravé par Ber-
taux. Chez Joly, rue Feydeaun, n. 30, ou rue Col-
bert, n. 6.

Grétry, d'aprés la bosse. Chez Dieu, rue Saint-Jacques.
1815.

A. E. M. Grétry , de profil, gravé par Bertaux. Chez
Delaunay, rue Napoléon, n. ‘9. 1813.

Portrait de profil de M. Rodolphe, professeur au Con-
servatoire de musique. Chez Delvaux, rue de Condé,
1. 1813.

Jury musical du Grand-Opéra. Chez Giraldon, Cloitre-
St-Benolt, n. 14.

Portrait de J. L. Dusseck , au pointillé. Chez Godefroy,
rue Bellefond, n. 35.

Le Troubadour , gravé par Charles. Chez Noél , rue
St-Jacques, n. 16. 1812 et 1814. '}

Portrait de Boieldieu en profil. Chez Quenedey, rue
Neuve-des-Petits- ~Champs, n. 15.

Jeune musicien, téte d’étude, a la maniére du crayon
noir, d’aprés le Dominiquin, gravé par Girard. Chez
Girard, rue Mignon, n. 5. 1812.

Le Troubadour.

Le mariage du Troubadour. Chez Gautier, rue Poupée,

n. 5.

Marie Anne Barilli, premi¢re cantatrice de ’Opéra-Buffa,
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gravée par Masquellier. Chez l’auteur, rue de la Harpe,
n. 117. 1814. '

Lavigne, de I’Académie royvale de musique gravé au
pointillé par Prud’hon fils. Chez V'auteur, rue des
Fossés-St-Victor, n. g. - :

A. E. Grétry, membre de I'Institut de France, au burin;
par Jehotti. Chezl'auteur, ....

Monsieur ut la si, orchestre du théatre bourgeois. Chez
Gautier, rue Poupée, n. 7.

Concert anglais (caricature). Chez Legendre, rue dela
Vieille-Estrapade n. 15.

Ils chantent, etc. Chez Engelmann , rue Louis-le-Grand,
* n. 23. 1820.

Mademoiselle More , au pointillé. Ghez P. Legrand rue,
des Magons-Sorbonne, n. 16.

Madame Ronzi de Begnis, role de Rosine dans leBac-
bier de Séville. Chez Martinet, rue du Coq Saint-
Honoré.

Chenard , acteur de I’Opéra-Comique, gravé au poin-
tillé par Paul Legrand. Chez l'auteur , rue des Ma-
gons‘orbqnne » 0. 6.

Un concert & Sainte -Pélagie. Chez Martinet, rue du
.Cog. ' '

Concert en plein-vent. Lith. Chez L. Mzaignen, rue St.-
Honoré, n. 218. .

Spontini, portrait au pointillé, d’aprés Vincent, par
Bourgeois, Chez Jouy , rue St-Jacques, n. 8o.

F. Fiorillo, portrait de profil, par Kamermann. Chez
Frey, place des Victoires, n. 8.

Le départ du Troubadour, par Bosselmann.
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La mort du Troubadour, par Bosselmann.
Vénus pingant la lyre.

Vénus jouant de la lyre, au pointillé, par Laffite. Chez
Osterwald I'ainé.

La lecon de piano, chez Osterwald, rue Pavée Saint-An-
dré des Arts, n. 5.

Lays, dans le Rossignol, lith. par Joli.
Debegnis, dans il turco il Italia.
Pellegrini, dans I’Agnése.
Chez Martinet, rue du Cog-Saint-Honoré, n. 15.

Dussek,, portrait' de profil au physionotrace. Chez Que-
nedey, rue neuve des Petits-Champs , n. 15.

Mademoiselle Cinti, du théatre italien, lithog., par
Jules Vernet. Chez Engelmann, rue Louis-le-Grand.

La Sultane etle Troubadour, grande vignette au pointillé,

par Rullmann. Chez Osterwald ainé, rue Pavée Saint-
André des Arts, n. 5.

l’Impressmn de ’harmonie, grande vignette au pointillé,
Chez Gard, rue du Temple, 167. %

Le petit concert ( dans)’Almanach dédiéaux demoiselles,
pour 1822, in-18). Chez Janet , rue St-Jacques, n. 59.

La dame du lac posant saharpe & P'aspect d’un étranger,

par Prot, d’aprés Cook. Chez Osterwald ainé , rue
Pavée Saint-André des Arts, n. 5.

Enseignement mutuel de chant, lithogr.
Le concert interrompu , idem.

Ils sont assez savans, 3* et dernier enseignementmutuel.

-4
L
al
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SBuites et progrés de l'enseignement mutuel en musi-
que.

Chez Bourbonne, rue Villedot, n. g.

Portrait de M. Baillot, lithographié par Singry. Chez
Langlumé, r e de 'Abbaye, n. 3.

1’Aveugle joueur de violon, d’aprés Pestampe anglaise.
Chez Jazet, rue Saint-Martin, n. »1.

Eléves d’un enseignement mutuel de ohant, exécutant
une cantate en présence de l'auteur, caricature
lithographiée. Chez Langlumé, rue de I’Abbaye n. 4-

Angelica Catalani, gravée au burin d’aprés Singry, par
Dien fils. Chez Daudet, rue du Petit-Lion Saint-8au-
veur, n 19.

Steibelt, portrait ovale, & I'aqua-tinta. Chez Quenedey’
rue neuve des P etits Champs, n 15.

Yue du tombeau de Grétry au Pére Lachaise, dcssiné
par Faure. Chez Bernard, quai de Béthane, n. 0.

Sophie Gail, par J. Isabey. Chez PAuteur, rue des Trois
Fréres. n. 7.

L’Orgue, vignette au pointillé. Chez Osterwald, rue
pavée Saint-André des Arts, n. 5.

Ossian et Malvina, ou les musiciens ambulans. Chez
Garnier, rue de Sorbonne, n. 11. .

Les Apollini, ou portraits de musiciens célebres, des.
sinés par Louterbourg, et gravés & Londres. Chez Be-
nard, boulevard des Italiens, n. 11.

Musicien Ecossais et sa famille. Chez Lacroix, rue du
Yieux Colombier, n. sg.

Grétry passant ’Achéron , dessiné par Vincent, grave par
Bertaux. Chez D. Gaubert.

Soli¢ , compositeur, artiste sociétaire du Théatre Fey-
deau. Chez Cardon, rue Dauphine, n. 20.
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Portrait de madame Duxes Saint-Aubin. Chez Dalveaux,
rue de Condé, n. 1.

€ostumede Madame Gavaudan , de Fanchette , n. 466.

. Chez Martinet, rue du Coq.Saint-Honoré, n. 15_.

Orphée jouant de la lyre, modéle de pendule, lithogra-
phi¢ par Lebran. Chez Landrin., rue de Fraey, B. 5.

HMuet, sociétaire de 'Opéra Comique , hthOgraphié
Chez Huet, rue des Coloones, n. 13.

Vue du Tombeau de Méhul, au Pére Lachaise, litho-
graphié par Paure. Chez Bernard, quai de Béthune,.
n. 1o.

Portrait d’Alexande Boucher jonant du violan, exposé
au salon de 1819, sous le n. 1604, par M. Biget.

Galerie des violons et luthiens célebres, morts. et vivans,
qui se sont distingués dans leur art, soit par des écrits
et des compositions musicales, soit par la construction
et la belle maniére de jouer feur instrument; publiée
par M. Cartier. Chez J. Frey.

Apollon chez Thétis, i la maniére noire. Chez Lesigné,
rae Sartine, n. 8.

La Sérénade, caricature lithographxée noire. Chez Gi-
haut , boulevard Italien, n: §.

Concert du faubourg Saint-Germain, cancature .colo-

ride , par P. Lecomte. Chez C. Naudet, rue Castl-
glionne,

Ee Troubadour couronné par sa dame, v15nette 4 I'ean
forte, par Taillard.

Le Troubadour remettant la chaussure & sa dame, par
le méme, Chez P'auteur, quai des Ormes, n. 48.

Le Chant d’amour, grande vignette au pointillé, d’a-

prés Pithou, parNargeot. Chez Gard, rue du.Temple,
n. 67.
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La Romance, gravée au pointillé d’aprés Aubry, par
Barreau. Chez Céréghetti, rue Galande, n. 51.
L’Instinctde lamusique, d’aprés Mallet, par Prot. 3fr. et
le double avant la Jettre comme en couleur. Chez
Osterwald I'ainé, rue Pavée St-André des Arts, n. 5.
Les Musiciens ambulans, parJ. G. Wille.
L'auteur est mort le 5 avril 1808 ; il était né en 1715, a Gisen, en

Vétérarvie.

Portrait de Gatayes. Chez Frére fils, et chezJ. Frey.
Portrait de G. Rossini. 1 fr. Chez Boieldieu jeune.
11 signor Tambourrossini, caricature. Voy. la table.

Madame Ronsi de Begnis, du théitre Italien. Chez P,
Legrand , rue des Magons-Sorbonne, n. 16.

La Lecon de harpe. — La legon de guitare, vignettes au
bistre, sur la méme planche, par Paul Legrand. Chez
Pauteur, rue des Magons-Sorbonne, n. 16.

Les dilettanti de I’Opéra-Buffa, caricature lithographiée,
coloriée.

Le Désespoir du compositeur, id. noire. Chez Moite,
rue des Marais, n. 13.

Baba musicien , lithographié par Malenfant. Chez
A. Cornillon , rue des Boucheries- Saint-Germain ,
n. 4o. ' o

Portrait de Nicolo, né 4 Malte le 6 décembre 1775, mort
& Paris le a5 mars 1818, lithographie de C. Molte,
ruc Wes Marais. (Joint au Miroir du 30 novembre
1821.)

N. Paganini, portrait au pointillé, par C. P. T. Chez
Frey.

Effet de 'harmonie, deux sujets sur la méme planche,
4 Peau-forte. Chez Afhby.
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Les Habitués del'orchestre. Chez Martinet , rue da Coq-
Si-Honoré, n. 15.

Orphée jouant de la lyre, parN. Colombel.
L'autenr est mort en 1717,

Le Galant troubadour, vignelte au poinlillé. Chez Teil-
lard, rue Michel-le-Comte, n. 15.

Le Joueurde flate au pointillé. Chez Osterwald ainé, rue
Pavée St-André-des-Arts . n. 5.

Le Désespoir du compositeur, avec le morceau d’ensem-
ble. Chez Gihaut, boulevard des Italiens, n. 5.

GRAVURES ETRANGERES.

La Joueuse de luth, maniére noire, d'aprés Caravaggio;
par Bernard. 22 pouces etdemi de haut sur 16 et demi
de large. Vienne, au bureau des arts. 6 flor. 4o kr.; *
et avant la lettre, 15 flor. 20 kr.

Le Parnasse, avec desmédaillons de compositeurs vivans,
dessiné par Laulerbourg et Janory, et gravé par Lan-
seer. Chez Janory, n. 5. Litchfilld street, 4 Londres.
Prix: une guinée , 1801,

L'Invention des Instrumens & cordes , dessinée par Fiiger,
gravée par Agricola. 13 pouces ct demi de haut sur g

et demi de large. Vienne, au bureau des arts. 1 flor.
30 kr.

Portrait de Cherubini, gravé par Arndt. Penig. 1804.
Chez Dieneman. 8 gr.

Portrait de Muzio Clementi, compositeur célébre de
Londres, peint d’aprés nature par Albert, gravé par
Bollinger. Leipsick , chez Breitkopf. 12 gr.

IN. B. FPoyes lanotice d’un autre ouvrage de gravure dans les
Annales de la musique , ann. 1820, pag. 297.
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BREVETSD’'INVENTION.

-

Schmidt, breveté pour un piano barmonica, Voyez la
notice des travaux de la classe des beaux-arts, pour
I’année 1811, par Joachim Lebreton, dans le Maga-
sin encyclopédique, ann. 1811, tome 6, page 72.

Jean-Bernard Logiera obtenu le 28 avril 1814, A Londres,
un brevet de 14 ans, pour un appareil propre i fa-
ciliter I'exécution de morceaux de musique sur le
piano.

James Longhurst, de Dublin, a obtenu le 1* novem-
bre 1814, un brevet de 14 ans, pour un orgue éolien,
avec un soufflet agissant seul.

‘ Jacques Wood, de Londres, a obtenu- le' 1¥ avril 1814,
un brevet d’invention de 14 ans, pour des per-
fectionnemens dans la facture des flites traversidres,
applicables i la clarinette et au basson.

Franeois-Antoine Sautermeister , domicilié & Lyon, 2
obtenu en 1813, un brevet d'inverition de 5 #ws,

. pour un ‘procédé de fabricatign. d’un instrument &
vent, appelé-basse-orgue. ‘ :

Frard fréres, brevetds pour une harpe mécanique, pour
un piano d'une forme nouvelle, pour la censbruc-
tion d’un antre piane ayant la forme d’un secrétaire,
et pour un piano i son continu.

And.-J.-Bapt. Thery, breveté pour des procédés desens:
truetion de forté-piamos carrds, & six oectaves; et
moyens d'en maiptenir I'accord, e pour vae harpe
barmenigue.
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MEMOIRES, ANALYSES, INVENTIONS,
NOTICES, Ertc.

La Musique étudiée comme science naturélle , certaine,
et.comme art, ou Grammaire et Dictionnatre musical ;
pat G. L. Chrétien , musicien de S. M. ’Empereur et
Roi. In-8. de 378 pages, avec un précis et un cahier
de dix-sept planches in-folio. 24 fr. Chez madame V*.
Chrétien, 1811,

Ce traité, purement élémentaire, et uniquement des-
tiné i I'analyse de la musique, est le fruit de quarante
années de travail sur cette partie intéressante. L’auteur
cherche 3 démontrer 1a possibilité de faire une bonne
théorie musicale, comme nous avons de bonnes gram-
maires. Sa comparaison des déclinaisons de la musique
avec celles de la langue frangaise, pourra trouver des
contradicteurs; mais aprds une lecture attentive, en ne
powrra s'empécher de rendre justice aux vues sages qu’il
renferme. :

Les artistes studieux sont ordinairement rebutés parla
lecture de nouvelles théories sur la musique; on les
regarde avec défiance. Tel a été le sort de celles publiées
par MM. Vitloteas , de Momigny et de la Salette ; tel
sera peut-8tre- le sort de l'ouvrage que nous ammon-
¢ons .

Aprts avoir expliqué le phénoméne de I'harmonie,
comparée aux données du monocorde, I'auteur donne
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la liste des toniques praticables selon un systéme abusif.
Apres les premitres marches d’harmonie, il affirme que
I'on ne peut distinguer que trois sortes de mélodies mu-
sicales, qu’il appelle ; premitre mélodie positive, se-
conde mélodie collective , troisitme mélodie mterpo-
sitive.

La mélodie positive est celle qui ne fait entendre que
les sons et les intervalles mélodieux contenus dans un
accord quelconque; et cegenre de mélodie, dit M. Chré-
tien, sera trés-étendu, par la multitude et la variété
des accords praticables.

La mélodie collective offre les effets les plus variés,
parce qu’elle naft de tousles rapportsnaturels qui unissent
les accords de toute espéce les uns aux autres. « Aussi
« voit-on i chaque instant les tons, les demi-tons, et
« tous les autres intervalles, hors la quinte etla quarte,
« prendre autant d’expressions différentes qu’ils sont
« produits par des accords différens et des rapports dif-
« férens. »

La mélodie interpositive se forme au moyen de diffé-
rens accords sous-entendus, dont les notes viennent se
placer naturellement entre celles de la mélodie positive
de I’accord qu’on prend pour accompagnement.

L’auteur examine ensuite l'identité des intervalles,
les tétracordes chez les anciens et chez les modernes,
explique la formation de la gamme; de la basse continue
ou chantante, passant au tableau des constructions fon-
damentales, il dit : « Le systtme de la basse fondamen-
« tale, dont Rameau parait avoir été le premier in-
« venteur, est si vieux, a été simal interprété, et se
« trouve tellement ridiculisé et abamdonné depuis
« long-temps, que tous les auteurs modernes semblent
« s’¢tre donné le mot pour mépriser les idées de ce
« grand compositeur. Tous cependant conviennent qu'il
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« montre un génie créateur dans ses compositions , moi,
+ « je me_fais honneur de reconnaitre qu'il fut bien inspiré
« lorsqu’il écrivit les bases de son systéne d’haljmgnjg ..
Je ne donnerai point 'explication du sysieme de lp
basse fondamentale, qui est assez connu de la plupart
des musiciens, et qui deviendrait inutile & ceux qpi ne
le sont pas. Je me bornerai A faive observer que la dé-
couverte faite par Rameau pouvait suffire pour le temp's
ou elle parut, qu'elle apprit A raisonner la scienqé des
accords et & se conduire d'aprts des régles plus sdres
que celles employées avant lui. Son syl2me répandu €n
Europe, fit éclore une multitude d'ouyrages qui ont servi -
4 nous amener au point de perfection o1 nous sommes
arrivés , sous le rapport de la science et de la théorie
musicales. C’est une obligation qu'on devra toujours &
Rameau, dont les écoles italienue et allemande ont ren-
versé tout le systtme harmonique, en faisant connatire -
son insuflisance et ses défauts, par leurs grandes et su-
blimes compositions.
M. Chrétien prétend que Pinvention du monochorde
a été la source des erreurs qui se sont répandues dans les
différens systémes inventés jusqu’a présent. Voici com-
ment il s'explique & cet égard :
« Ce monochorde, dont Pythagore fit 1a découverte ,
« et qui malheureusement depuis ce temps n'a cessé
« d'attirer 'attention des plus célebres philosophéﬁ tant
« anciens que modernes, ne présente que des principes
« d’inertie ; il contient A la vérité, une chatne admi-
« rable et infinie de sons ct d'intervalles tous également
« produits par fes points mathématiques de toutes les di-
« visions en parties aliquotes dont il est susceptible, miis
« au milieu da cette immensité d’intervalles, dont au-
cun ne se ressemble et dont la plupart ne différent
« que par des comma imperceptibles sous le compas et
« inappréciables A Poreille , rien ne fixe particulitrement

o8
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-¢ Pattention ; ilne se présente dansle monochorde que des
¢ ‘sons mnombrab’es tous produits par une méme cause,
« et aucune ligne de démarcation naturelle qui puisse
‘¢ sotvir A déterminer raisonnablement le choix de- sons
% ¢t des intervalles réellement musicaux , ou le rejet de
“ceui: qui ne le sont pas. »

On voit par les détails que ndus venons de présenter,
que Pouvrage de M. Chrétien a été terminé sur un plan
‘moins vaste gue celui sur lequel il avait congu. Malgré
quelques propositions qui ne seront jamais admises,
la musique étudiée comme science naturelle et comme art,
contient des détails intéressans, des réflexions curieuses,
des pensées saines; elle sera recherchée par ceux qui
‘cultivent la science de I'harmonie et qui désirent raison-
‘ner ou connaitre les régles invariables adoptées et sui-

vies par les grands matftres. ,
' ' J. B. B. RoqQuErorr.

A la suite de notre article, nous donnons la copie-du
certificat qui a été délivré 2 Madame veuve Chrétien,
Jpar trois célébres compositeurs, Martini, Grétry et
M. Lesueur.

« On reconnaft au;ourdhul que l'art de la musique
« est soumis aux méme lois que I'art oratoire. Les con-
« naissances des accords ne sont que des mots isolés
« dans un Dictionnaire : ce sont les régles de la gram-
-« maire et de la syntaxe qui apprennent 3 former une
« construction. M. Grétry a déjaindiqué, dansson Essai
« sur la musique, le coloris qu'il a employé dans ses
< productions pour peindre les différens mouvemens de
« I'dme, ainsi ‘qué les différentes siluatjons théatrales ;
« mais il était réservé & un artiste aussi patient, aussi
« studieys - et aussi instruit que 'était M. Chrétien,
« de classer les phrases musicales sous les lois du dis-
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- cours. L’ouvrage qu’on annonce ici est donc absolu-
ment neuf; et quoique par sa nature il soit trés-com-
pliqué, tous les professeurs de musique quiont fait un
cours de latinité ou de .langue francaise, le compren-
e dront facilement, surtout s'ils suivent porictuelle-
« ment les éclaircissemens que 'auteur donne dans son
« introduction, et 8’ils se pénétrent des termes explicatifs
o dont il se sert dans le corps de son ouvrage. 11 n’a pas
~ « eu le bonheur de jouir de ce travail de quarante

« années; la mort I'a surpris au- moment qu’il corrigeait
«- la derniére planche d'épreuve. Sa veuve, qui. excelle
« elle-méme sur le forté-piano, se fait un devoir d’bo-
« norer la mémoire de son mari, en donnant tous ses
« soins pour faire connaftre cet ouvrage utile, immense,

« et unique dans son genre.»
Signé, Marrim, Grémy, Lr.stmln

Recherches sur les Ranz des vaches, ou sur les chansons
. pastorales des bergers de la Suisse; avec musique;
par G. Tarenne. In-8°. 2fr., et 2 fr. 50 c. par la
poste. Chez Louis , rue Hautefeuille, n°. 10. 1813.
Dans I’Europe entiére on parle du Ranz des wvaches,
et 4 peine y trouverait-on un individu qui sat chanter
cet air si fameux. Celui que J. J. Rousseau a donné
dans son Dictionnaire de musique, a été retouché et con-
séquemment dénaturé par lui. 11 ne ressemble 4 aucun
Ranz des Alpes suisses quoiqu’on y reconnaisse une faible
analogie avec quelques-uns d’entr’eux. Qui n’a pas en-
tendu raconter, dans son enfance, qu'autrefois. lorsque
les Suisses qui servaient dans I’étranger entendaient
chanter, jouer et méme siffler. un Ranz des vackes, ils
ne pouvaient retenir leurs larmes, et mouraient infailli-
blement de la maladie du pays, s'ils ne désertaient sur
I’heure? Ce que voyant les colonels, ils défendirent, sous
peine dc la corde, une chanson aussi fatale i leurs
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treupés qu’aurait pa étre le feu de ennemi. Ces effets
désastreux n'existent plus; mais le Ranz des vaches n'en
a pas moiris do droits & Paltention des hommes qui,
d"am sujet eh apparence futile , remontent aux considé-
rations les plus dignes de les occuper. L’ouvrage de
M. .Tarenne en fournit une preuve bien remarquable;
il y traite séparément de la partie technique et de
la partie sentimentale. C'est ainsi, par éxemple, qu'il
définit I'impression produite sur une ame sensible par
cette musique agreste et méme sauvage : « Quand le
« berger ou la bergére a un organe clair, sonore; lors-
« que des échos lointains soutiennent et font retentir ses
« accens; lorsqu’un torreat peu éloigné les accompagne
« d'on sombre murmure qui tient lieu de basse continue,
"« et qui produit avec I’4/p-Horn (instrament monta-
« goard ) leffet le plus imposant, an milieu d'une
« scine mystérieuse et sévére, comme le sont presque
« toutes celles des Hautes-Alpes ; c’est alors que la Pas-
« torale suisse, environnée de tous ses appréts, charme
e véritablement les sens, plait & I'ame, Dexalte, et la
« remaplit d'um sentiment inexprimable, dans, lequel
s Vitlusion prouve , peut-étre plus que jamais, combien
« elle a d'empire sur le cceur humain. » Jobserverai,
ew passant , que i les scines mystérieuses et sévéres des
hautes montagnes inspirent des chants empreints d'un
caraetire pasticulier, les pays de plaines et de maré.
cages en font entendro anssi d’une originalité frappaate;
c'est, par exeruple, dans les immenses marais qui bor-
dewt les rives de la Somme , que se chanic, depuis des
sidcles, cet air mélancolique dans sa gaité méme : Quﬂ"‘f
J*étais compagnon vacher, dont le célebre Méhut a s
bien tiré parti dans son charmant opéra &' Une folic.
Je voudrais pouvoir copier dans toute son étendae
" une flettre exirémement attachante, dans lﬂfl“e“‘f
M. Fiots; rend compte de Pimpression profonde que huk
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fit éprouver le Ranz des vackes, la premiére fois qu’il
entendit ces sons, « tantét précipités, tantét prolongés
« et soutenus, qui partaient d’'une montagne, et s’en-
« fuyaient 4 'autre. »

M. Tarenne a fait noter etgraver dix sortes de Ranz
des vaches , qui, dans leurs différences, conservent tous
le caractire primitif ; caractére simple et inaltérable ;
aussi I'auteur prévient-il fort judicieusement les arran-
geurs de musique que cet air n’est poiut de nature 4 étre
mis en variation, et A supposer des atours grotesqaes.
Cette intéressante collection contient des notes fort cu~
rieuses sur le texte des divers Ranz des vaches qui se
chantent en Suisse. On y observe la nuance trés-marquée
des dialectes de chaque canton; quelques-uns offrent
des vestiges trés-remarquables de la langue romane du
siecle de Charlemague; et dans le roman moderne me-
me, un mélange surprenant de latin, de celtique, de
grec , d'italien, de francais et d’allemand.

L’exécution typographique de cet ouvrage demandait
des soins particuliers : elle fait beaucoup d’honneur i
Pimprimeur. La gravare de la musique est également
d’une netteté pea commune.

De la musique dramatique en France, ou des principes
d’apres lesquels les compositions lyri-dramatiques doi-
vent étre jugées ; des révolutions successives de Uart er
France, de ses progres et de sa décadence ; des compo-
siteurs qui ont travaillé pour nos épectacles lyriques, et
de leurs productions restées au thédtre; par M. Martine.
In-8. 5 fr., et 6 fr. 35 c¢. franc de port. Chez Dentu,
rue des Petits-Augustins, n°. 5. 1813.

Si la critique était toujours aussi utile aux arts mémes
quelle l'est quelquefois aux artistes en particulier, la
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musique serait incontestablement celui de tous qui auraib
fait le plus de progrés parmi nous. Bien ou mal, tout le
m onde veut en parler, et chacun veut I’emporter sur
son voisin. Sous ce rapport, les musiciens sont réelle-
ment 4 plaindre. Heureux encore s'ils n’avaient i re-
douter que I'inévitable diversité des goats! mais ne vou-
drait-on pas qu’il sussent plaire aux individus mémes
-qui n’en ont, qui ne peuvent en avoir aucun ? Proposez
a4 un homme doué de la dose commune de bon sens,
d’émettre publiquement son opinion sur les beautés et
les défauts d’une statue, d’'un tableau, d’un édifice, il
aura la pudeur de se récuser s'il n’a pas étudié I'art, ou
si, du moins, au sentiment inné il ne joint les notions
vulgaires acquises dans la société des artistes. Mais
s’agit-il de musique ? Faut-il prononcer en quelques phra-
ses bien tranchantes sur les conceptions des plus grands
maftres? ce méme homme ne connatt plus d’obstacles,
plus de réserve; il disserte & perte de vue, blime ou
loue, et ne congoit pas que l'on puisse appeler de ses
arréts. D’ou peut provenir un travers si révoltant, une
contradiction si ridicule? Ungrand artiste qui, pendant
un demi-si¢cle a fait preuve d’une profonde connais-
sance du cceur humain, a mis le doigt sur la plaie; il va
nous la dévoiler : « Tout le monde, dit Gréry, veut avoir
« Vair d’aimer la musique : chacun sait qu’elle est un
« ¢élan de l'iAme, le langage du cceur; convenir que
« cette langue nous est étrangtre, serait faire une aveu
.« d'insensibilité; ’on se donne donc pour connaisseur.
« Sil'on est homme de lettres, on se dépéche d’écrire
« une brochure sur la musique; on y dit que les musi-
« ciens sont des bétes qui ne savent que sentir, et &
« force de raisonnemens, I'on s'établit musicien a leur
« place. »

11 est une aulre classe d’hommes, au conlraire, qu
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s’imaginent sc relever beaucoup en affectant un profond
dédain pour le plus séduisant des arts. Sans doute nous
ne sommes plus au temps ol Platon soutenait que ’qn
ne pouvait toucher 4 la musique sans ébranler les fonde-
mens de 1'état; mais souvenons-nous que ce grand
homme comparait la poésie dépouillée du chant, A un
«wisage qui perd sa beauté en perdant la fleur de la jeu-
-nesse. Et en effet, le peuple le plus heureusement orga-
-nisé qui dit paru surla terre, a toujours regardé comme
-inséparables les vers et la musique. Elle prétait une nou-
welle énergie ou de nouveaux charmes aux poémes d'Hé-
siode, d’Homere, de Pindare, et méme a ceux de So-
phocle et d’Euripide. Parmi les gens qui mettent leur
-orgueil A ne voir dans Paccord des sons harmonieux
‘qu’un jeun frivole,, indigne de captiver leurs nobles es-
prits, il est, sans contredit, des personnages singulitre-
ment recommandables. On en trouverait, je ne prétends
pas le uier, qui sont parvenus i enfanter un roman,
~ ou qui méme nous font avertir par leur libraire qu'ils
se sont élevés jusqu’au poéme. Mais la gloire leur a-t-
‘elle tellement tourné la téte, qu'ils prétendeat I'avoir
plus forte que les plus graves philosophes de I’antiquité ?
Tls se faisaient honneur d’aimer, non-seulement, mais
méme de cultiver la musique : ne nous sera.t-il pas
‘permis de croire que le compositeur qui émeut et gou-
verne nos dmes i son gré, peut valoir I'écrivain dont les
efforts se bornent A nous distraire pendant un instant
qui ne revient jamais? Il est d’ailleurs un calcul aisé 2
~faire ; on compte par milliers, en Europe, les auteurs
. ~en vers et en prose; combien pourrait-on y nommer de
compositeurs de premiére et méme de seconde ligne ?
Une faculté dont la nature se montre si avare, serait-
elle donc sans prix ? Mais , répondront encore ceux qui
affcctent de la méconnaitre, quelle valeur voulez-vous
que nous attachions & des ouyrages soumis aux caprices
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du gott et aux variations de la mode? C’est-1a leur ar-
gument favori ; et quand ils ont avancé , avec une haute
satisfaction d’eux-mémes, que les Lulli, les Rameau,
tant admirés par nos péres, sont délaissés par nous,
ils se persuadent qu’il n’y a plus rien & leur répliquer.
8l était praticable d’entamer avec des esprits aussi pré-
venus une discussion méthodique. on ne tarderait pasa
démonirer que les fondateurs de la vieille école fraw-
caise, quoiqu’ayant fait faire quelques pas dun artqu’ils
avaient trouvé dans 'enfance, étaient loin de lui avoir
_ imprimé le caractére sur lequel reposent la puissance et
la durée de ses productions. Nous avons flotté incer-
tains jusqu’a ce qu’un homme doué d’un génie trans-
cendant , soit venu nous révéler que, dans la musigue
comme dans tous les arts d’imitation, il existe un vrai
beau , dont le typpe est dans la nature, et qui s’empare
de nos sens avant que notre esprit ait eu le temps d’en
analyser les causes. Gluck ouvrit la carridre o bientét
les Piccini, les Sacchini se montrérent dignes de le sui-
vre. Or, depuis trente et quarante ans que nousjouissonsde
leurs chefs-d’eeuvre, ont-ils perdu de leurs titres & notre
admiration? etnes’accroil-elle passans cessean contraire?
- L’art qui a enfanté tant de prodiges entre leurs mains,
Part qui contribue le plus efficacement 4 la consolation
de ’homme seul, ou aux plaisirs des hommes réunis,
mérile donc, antant qu'un autre quelconque, d’étre
étudié¢ dans son application, comme daus ses principes
et ses ressources.

L’auteur del'ouvrage que nous allons parcourir, apris
trop de soin lui-méme de démontrer.cette agsertion, pour
qw’il puisse craindre le reproche d’avoir fait un emplei
futile de ses loisirs. Sen plan est méthodique et embrasse
deux parties : « La premikre est consacrée au dévelop-
« pement des principes d’aprés lesquels Ja musique dra-
« malique doit étre appréciée, el a un tableau succinet
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« de ses progrés et de sa décadence; dans la se'éo&xde,
« I'auteur examine les différentes productions de nos
« principaux compositeurs. »

M. Martine commence par établir que la muanue
dramatique doit premi¢rement étre expressive et mélo-
dieuse. L’auteur explique plus nettement sa pensée dans’
le chapitre suivant, ou il observe que sila musxque'
était constamment chantante et grdcieuse lorsque les.
objets qu ‘elle doit peindre sont odieux ou horribles, il y
aurait contre-sens. 1l cite A ce sujet I'J plugénze en Tau-
ride, de,Gluck , ol1 la joie féroce des Scythes, 4 l’aspect
d’Oreste et de Pylade, est exprimée par un chant
sauvage, qux transporte le spectateur sur le lieu de la

scéne.

Le chapitre troisieme tralte d’une des parties les plus
importantes de la-musique dramatique: de I'accompa- - -
guement. Aprés avoir avancé qu’il ne doit pas se faire
entendre aux dépens de la partie vocale, qu'il doit en-
core moinsen contrarier I’éxpression, 'autedr reconnatt -
qu'il est des circonstances éependant, o il peut corgre-"
dire les paroles pour ajouter 2 I'énergie dé la situatior.
Qui ne se rappelle aussiot & ce ‘sujet la fameuse sciné
&’ Iphigénie en Tauride, ol1, pendant qu'Oreste dit : Le
calme rentre dans mon ceur, Yorchestre exprime la-
plusviolente agitation intérieure. Trait de génie admira:
ble, et auquel on ne peut compdrer que la réponse de
Gluck lui-méme, au critique inepte qui lui reprochait’
d’avoir fait un contre-sens. « Eh! ne voyez-vous pas
« qu'il ment? 1l a tiésa méfe. » Apres des réflexions’
aussi judicieuses que celles de Pauteur sur la partie ins-’
trumentale, comment ne pas éprouver quelque surprise
de l'entendre affirmier, un peu plus loin, que le plus
grand mérite d’an accompagoement serait de se faire
oublier? Quelle fouleinnombrable de morceaux (4 ne les
prendre queparmiceux o régnela mélodie la plus suave
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<t Ja plus piquante ) perdraient alors de leur expression
¢t mémede leur charme ! Je cite le premier qui me vient
a l’espnt. Leffet que produit, sur les oreilles exercées
et délicates, le charmant duo ou D. Juan force Lepo-
rello d’inviter la statue & souper, _serait-i-l le méme si
Yon oubliait de faire attention & cet accompagnement
si spirituel et si pittoresque dans lequel Mozart a su
-exprimer 4 la fois, quoique d’'une manigre trés-distincte,
l'audacieux persiflage du maftre et la frayeur toujours
cronssante du valet? Vouloir priver le musicien des res-
sources que lai offre son orchestre , serait vquiou' réduire
1e pe.mtre 4 n’avoir qu'une couleur sur sa palette, et
-4 ne faire que des camaieux, M. Martine trouvera
-beaucoup plus de personnes de son avis, quand il s'¢-
‘1éve contre le fracas harmonique, employé si mal a-pre-
‘pos dans quelqnes compositians modernes.

Du bruit n’est pas de 1a musique , c’est un axiome in-
contestable ; mais, de vulgaire , il est devenu trivial , de-
puisque la tourbe degignoranss’en estfait unearmepour
attaquer toute composition musicale qui séleve au-
dessus de la romance ou de Ia chanson. Les geng de
golt conviennent upanimement que I’harmonie ne doit
ttre employée que pour renforcer le coloris ; mais ils
sont quelquefois non moins choqués de sa faiblesse ou
de son absence, qu’en d’autres cas ils le seraient de
seg excés ; et ils peuvent s'appuyer de I'aveu d'un grand
artisle, qui a réuni tous les suffrages. « Je ne dissimu-
« lerai pas, dit Grétry, Essai sur la musique., tome 3,
« page 63, que soyvent en écoutapt les compbsitions
« plusfournies, plus pleines ’harmonie que les miennes,
« j’ai regretté de n’en pas avoir fait un plus grand em-
« ploi dans mes premxers ouvrages; jai. souvent négligé
« la partie de la quinte, qui est si nécessaire pour
. remphr le vide qui se trouve entre les violons et la
. hasse 5 etc. »
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Aprés av oir donné tous Ses soins & poser des bases
générales; M. Martine s'¢st attaché A en tirer les consé-
quences qu’il a cru les plus propres 4 répandre un hou-
veau jour sur lés diverses partles de son safet. « Par
« exemple,; dit-il, puisqué la bonne musique ebt’ celie
« qui joint la mélodie & Vexpression , on peat Pappréciet
« sans 8tre musicien. 5 Ilest trés-possible , assurénieiit,
de sentir les beauntés d’expression d'uia 6péra, sdns tré én
état de le composer soi-niéime ; itiais 1e mérite des détails,
les difficultés vaincues, Te faire particuller dé Partiste,
eomment les apprétier dignement si 'on n'est initié jus-
qu’a un ceftain point, dta connaivsance des procédés de-
Tait? Il en est de méme de la podsie. « Puisque Fatcord
e des ‘p:ii-diés avec 1e chant, dit encore "auteutr, est le
« caractere éssentiel d’uné bonne musique, 'Opéra-Buffa
« est Rit, surtout, pour les Frangais qui savent Pirdlien ;
« ceux qui nel’entendent pas de peaventjuger quédeta
« mélodie. 3 On doit savoir gré & M. Marrint de n*avoir
pas employé la comparaisen du concert, si chire aut an-
ti-musiciers. Un Frangai$ qui’alé matheur de e pas
eomprendre Pitalién, perd beaucoup ; sans doute, quand
il entend un -opéra seria ou buffa; mais it - Faudrait le
supposer &'une stupidité bieh épaisse, pour fue i Ia
mdrche de la pidee , i le caftiotérs des persbrmages,
~ niles costumes méme, ne pussent lui donnkr uné idée
de la situation, ou des sentimens, aves lesquels la rironi-
que doit se trouver en rapport. Je ¢on¢ois donc Yt’an
grand nombre de nos compatriotes éprouvent un plaisir
trés-vif & D'opéra italien , plaisir qu'ils doivent souventa
la musiqueméme , indépendamment dé 34 pérfection da
chant, de 'excellente exécution des moreeatix &ehsein-
ble et de Ja supériorité de I'orehestre. -J'avoue enfiw,
‘que lorsque j'entends. soulenir qu'une représentatigh
-théatrale Aee speclacle ne - différe en riend’un convert,
ii,e'.wuptl;onhe aussitét que le défenseur d'une pareille
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theése, n’aime pas plus la musique frangaise que la mu-
sique italienne ; et mes Qon;ectures pe m’ont pas encore
trompé.

L’auteur a consqcré un article aux finals; 1l y déclare
que, celun dun premier acte de I'A mant ]aloux est le chef-
A’euvre du genre : n em-xl pas fallu démontrer d’abord,
que le morceau cnté appartient au genre ? un final, se-
lon ses propres expressions, est une suite de scénes dia-
loguées et liées entr’elles. Il a omis d’ajouter, ce qu'il
:n’igno,re cerfainement pas, que chacun des personnages
doit y apporter un caractére distinct; qu’ils doivent y
intervenir successivement, de maniére que‘l’eﬂ‘et musi-
cal aille toujours crescendo, jusqu’a la réunion de toutes
les voix, dans un morceaux d’ensemble ol le cumpo-
siteur déploie tout le luxe musical dont le sujet est sus-
.ceptible. Reconpait-on ces élémens constitutifs du final
dans les trois scénes qui terminent I'acte en question? A
.vn. trio succéde un guatuor, qui, de crescendo redevient
_promptement trig. Le caompositeur y a jelé son esprit et
.8a grapt;;acppu;uméeg .mais a-t-il fait un final? a-t-il
: méme songeé & le faire? Il en est de méme du prétendu
. final des Evénemens imprévus (Il faut parler)) , quoiqu’il
,80it dans des proportions beaucoup plus yastes ; M. Mar-
ne, lni-méme, y trouve de la confusion. Grétry est st
.richg de .son propre fonds, qu’il n'est pas besoin d'agir
.envers; lqi;_comme'les commentateurs du 16° siecle en-
yers. Homére , ou ils voyaient et prétendaient faire voir
-68 qui 0’y est pas, et ce qui ne peut y étre.

*On rgprachera sans doute 3 auteur de n’avoir pas
;7endy hommage; a celte occasion, aux grandes compor
-gitionsitaliennes qui nous ont servi de modeles. M. Mar
e xépendra qu'il n’a voulu.embrasser dans son plan
sgne les piepes francaises; mais, comme il: rappelle &z
bonna Fillade; Piccini, et la: Colonie de Sacchini, on le
~prierd, dg..réxéler les motifs qui ont:pu le. déterpiner.3
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passer sous silence le roi Théodore, de Paésiello ; le Fi~
garo et le Don Juan, de Mozart, opéras qui ont été
également exécutés en frangais sur nos théitres, et ol
brillent, dans le genre méme dont il s’agit ici ( celui des

finals), des beautés d’un ordre si supérieur. :

L’auteur a consacré-son chapitre V 3 la revue raplde
des différentes parties qui constituent un opéra. Il a da,
en conséquence, parler d’abord des ouvertures, et il ne
pouvait le faire sans nommer premié¢rement celle qui,
depuis quarante ans , est la reine et le modéle du genre,
celle enfin qui fit dire & Rousseau enthousiasmé :
« Pourquoi répéter sans cesse que I'homme ne peut
% atteindre & la perfection? Je connais, quant. & mois
« trois choses parfaites : Le 4°.chant de I'Eneide, la
"« colonnade du Louvre et I'ouverture d’ Iphigénie. » Avec
quel profond dédain n’edt pas ri au nez du pauvre
Jean-Jacques le docteur qui, dans un journal dont il a
accéléré la mort, déclara qu’il fallait étre lunatique
pour trouver la moindre différence entre eette ouverture
si fameuse et Dupout mon ami ?

Lorsque M. Martine voudra prendre la peine de réﬂé—-
chir sur son article finals, il trouvera.sans doute que
gette page est totalement a refaire. Quoi! il a vu un.final
dans la Rostére de Salency, et il n’en voit point dauns
Les deux journées !,Quelle accolade que les finals & Au-
cassin et Nicolette, du Jugement de Midas, et ceux
& Euphrosine, Montano et de 1’ duberge de Bagnéres!
M. Martine n’a accordé que quatre lignes aux. airs de
danse :il se borne a dire qu'on en trouve de trésjolis
.dans les bons ouvrages de I’Académie impériale de musi-
que. Oui, cerfainement, il y en a qui ne sont que trés-
jolis; mais Pon en pourait citer aussi qui seraient dlgues
de figurer d dans les s plus belle compositions instrumentales
d{{ag dn, £t de Mooart, et ’'on conviendra que ceux-la
st plus que lolcs C'est dans Gluck qu’il faut les cher—
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cher ; son génfe s'est peint A 'grands traits dans ces acces~
sofres ol 'le musicien vulgaire ne voit que des objets.
d’agrément. L'auteur d’Armide et des Iphigenie a Im-
primé un caractére d’expression et de localité A chacun
de ses airs de danse, tantét légers, snaves et voluptueux,
tantot nobles et Braves, tantdt méme Apres, sauvages et
terribles comme ceux des Scythes et des démons. 11 ést
sans rivaux en ce genre, et cé n'est pas uné objection
indifférente & faire aux personnes qui, depuis trénte
ans , répétent par routine que ce grifid artiste mahque
de mélodie.

L'auteur examine dans son chapitre VII & quelle
‘cause il faut attribuer lz prévention des Francais pour
des compositeurs émrangers. Roussemi n’a pas perdu une.
occasion de leur reprocher la prévention contraire; €t
un coup-d’ceil sur l¢ passé fait voit que ce reproche:
était fondé. Grétry ne rappotte-t-il pas lui-méme, com--
me témoin oculaire, que pendant que I'Italie et I'Alle-
magne produisaient déja des chefs-d’ceuvre qui font
aujoud’hui Pobjet de notre admiratipn, -« 1’dn s’amu-
« sait, A Paris, & chanter délicieusement les récitatifs.
« de Lulli et de Rameau, avec toute la prétention (4 fa
« mesure prés) des airs pathétiques. Les bcuﬂom
« Italiens arrivérent : les gers de godt ireqrent qu'uﬂ
« cri pour approuver cette muslque expressive et pitto-
v resque. Le reste de la nation résista; mais elle fat
« obligée de céder 4 l'empire de la faison et de Penidi’s
Lauteur du Fableau parlant et d¢ Zéniire e Azor ajoute
qué malgré les efforts qu'avaient faits Duni, Phdz'dm‘,
Monsigny et lui méme pour renversér la vicilte idole
Jrancaise, elle élait encore adorée lox‘sqhe Fitnirnortel
‘Gluck « nous apporta la inassae d’Hérc\ﬂé aont il 1
« terrussa sans retour. » Et, de nos jouts etiﬂ’n,ttstnbn
de prétenidus amaleurs désertent lés plug brillantes bé-
préséntations di théaire italien pour aller savourer e
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“petites pitees mélées d'arigttes dont I'opéra-comique,

depuis long-temps, aurait dd purger som répertoire ?

M. Martine ne croit pouvoir expliquer I'admiration d’un
prétendu connaisseur pour le don Juan de Mozart, qu’en

supposant que c'était avec des billets gratuits qu’il allait
-applaudir ce chef-d’qeuyvre. 1l n’imagine donc pas qu'il

-suffit qwun opdra nous arrive d’Malie ou d’Allemagne

sponr.novs charmgr. Je puis, au reste, lui certifier, pour

Thonneur des amateurs francais, qu'il en existe un trés-

grand nembre qui, lein dravoir besoin d’étre excités par

1e gratind aller entendse les ouvrages de Mozart, Cima-

rosa, Padsiello, Gugliclmi, Paér, Mayer, elc., traver-

sent Panig entiep, pav-tous les temps possibles, pour por-
terleur argent 3 'Odéon. Aussi ges personaes sont-elles.
non de prétendus mais de véritables connaisseurs,, parce

qu'elles peuvent établir des eomparaisons et tirer des

‘conséquences suzla maniére de mettre dans leurs juge-

‘metis de I'équité et du goat, C’est ce gue I'on ne saurait
dire assprément de ceux qui, s’abstinant & ne connaftre -
‘qa'un genre et qu'un pracédé, végétent et. meurent es-

claves de'babitude ef. de la routine;

- Les personnes qui lisent avec attention, et qui, par
congéquent, n'ouvrent pas un livre.avant d’avoir pris.
cannaissance du titre, auront remarqué que M. Martine
promet , sur le sien, de parler de ladécadence de lamu-
sigue; il n’aublie point sa promessg. :Aprés avoir prodi-
gué de justes ¢loges anx. chefs-d’ceuvre dont nos deux .
sgénes lyriques se sont enrichies pendant. la quatriéme
époque (de 1774 & v789), il établit que Part, arrivé au
terme de la.perfection; devait dégénérer, ct.il prétend
en trouvet.la preuve dans l'examen des. puvragea dognds
dgpyjs v,xpg,;ﬂpxatre ans. « . Qu’ avez-vqus a opposer, dit-
« i}y dans la -tragédie lyuqne aux: opérps de Gluck, de
Piccini et de Sacchini ? » Rien, certes, qui puisse faire
palir les ouvrages de ces grands maitres; mais qu’en con-
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clure? que nous' n’avons point d’artistes qui leur soient
supérieurs , ou méme égaux; et non pas, ce me semble,
que lart lui-méme soit.dégénéré. Lorsqu’apres les chefs--
d’ceuvre de Corntille et de Racine, on vit parattre I'Ido-
ménée ,le Xerxes , la Semiramis, de Crébillon, combien
degens se hatérent des’écrier que latragédie étaitperdue?
Mais Voltaire , en leur donnant OEdipe, Brutus et Zaire,
ne les contraignit-il pas d’avouer qu'ils avaient confondar.
Partetles hommesqui ’exergaient? M. Martine me semble
ici coupable de ]a méme erreur. Loin d’avoir dégénéré
la tragédie lyrique a acquis des richesses dont son créa-"
teur n’avait pu tenter l'introduction : tels sont les mor+
ckaux d’ensemble et les finals. Une plus longue discussion -
me conduirait trop loin : il me suffit- d’étre entendu
des musiciens. Quant A I'opéra-comique , ou sont les
symptomes de dégénérescence ? M. Martine les aurait-
il apercus dans Euphrosine, ou Stratonice ; dans Lo-
doiska, ou les Deux Journées, dans Camille, ou Gu=
listan® Montano, Paul et Virginie , le Prisonnier,le Ca-
Uifede Bagdad, V' Auberge de' Bagneres , les Aubergistes
de qualité, Milton , Michel Ange, sont-ils des signes de -
décadence et de ruine prochaine? Le seul point dans le-
quel on puisse ; avec justice, reproeher au second de nos
théatres lyriques une marche rétrograde, c’est I'adop«
tion d’une foule de petites pitces batardes, o1 le dialogue
a tellement empiété sur la musique, que sans étre des
comédies, ce ne sont point des opéras, ni méme desvau-
devilles: on et repoussé ces avortons avec dédain, il y 2
quarante ans. Grétry a placé trois et quatre fois plus de -
morceaux-de musique dans le Zablean parlant et la
Fausse Magie, que Pon en compte dans qaelques opé- -
ras modernes, olt I'impuissance se cache sous un feint
respect pour la marche de Paction et les traits du dia-
logue. E

Tl esttemps de passer A la partie de 'ouvrage , sivonla
plus intéressante pour les progres de Iart, du moins la
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. plus piquante pour la.curiosité de la majeure partie des
lecteurs : c’est celle on Pauteur fait.passer enivevue tous
les compositeurs morts et vivars. 11 n’en cotte pasbeau-
coup d’étre juste emvers les premiers ; je sevais garant
que M. Martine a voulu sincbrement I'éire aussi envers
les seconds. Je citerai ses jugemens sans commentarres
ni observations,

« M. Monsigny. — Le plus heureux naturel et le goat
« le plus exquis.ont dicté sescompositions. Il a été beau-
« coup loué, mais pas assez encore. » -

M. Grétry. — Le plus fécond de nos compositeurs , et
« en méme temps le plus varié. Sa musique est pleine
« d’espfit et de finesse , presque toujours mélodieuse ,
« constamment expresswe »

« M. Martini. —N’eqt-il fait que le Drozt dusezgneur,
« il n’n serait pas moins un compositeur distingué. Cet
« opéraresteraau théitre, et sera touiburs un monument
« du géme de son auteur. »

« M, Champem — D’une vingtaine de composmons»
« données au théiire par cet-artiste, deux seulement
« paraigsent devoir y rester: la Mélomanie et les Dettes.»

« M. Berton. — Daus sa premi¢re production;. Porns
« de Ldgn, auyx chaats heurenx, aux accompagnemons
« piquans eipittoresques, om¥econnut le fruit des legons
« de Sacchini. Le Délire et Montano prouvdtent ensuite
« que leur auteur pe réussissait pas moins dans le: slyle
« de Melpomene que dans celui de Thalie. »

« M. Tarchi. — Son Trente et quarante est vme:pro-
« duction médiocre,, que le jeu:seul'd’Elevion a pu sou-
« temir. Clest ¥ cet appui. que: M. Tarchi a dd Pavan-

« tage de veir son nom fméqneniment inscrit sur l’af-
« fiche. » a0

« M. Boyeldieu. — 11 parait #tre de tous les compo-
« siteurs modernes , celui dont les' ouvrages plaisent

4o
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« le plus au public; il doit cet avantage A un chant ai+
« mable et gracieux. »

« M. Lesueur. — Lorsqu’il donna ses Bardes, on
« imprima que cetouvrage , fait pour reculerlesbornes de-
« Uart, formait une époque marquée dans les fastes dela
« musique. Cette assertion, qui mettait M. Lesueur au.
« dessus des Gluck, des Piccini et des Sacchini, frappa
s+ par son ridicule. Les représentations des Bardesfurent
« trés-suivies ; mais la musique ne parut pas, abeaucoup
« prés, laseulecause de cet empressement, etles compasi-
« tions de M. Lesueur ount fini par n’avoir ni spectateurs,
« ni préneurs. »

« M. Cherubini. — (Je demande auxlecteurs la per-
mission de ne point copier cet article, moins par égard
pour M. Cherubini, qui n’a pas besoin des éloges de
M. Martire , que pour M. Martine lui-méme , qui, sui-
vant une expression rapportée dans une de ses notes, se-
rait exposé A s’entendre dire qu'i n’est pas encore assez
avancé en musique pour juger un aussi grand compo-
siteur. ) »

« Méhul. — Plusieurs de ses ouvrages ont prouvé qu'il
« pouvait s’élever aux beautés nobles et pathétiques de
¢ la tragédie; d’autres ont montré son aptitude au genre

s comigue. Cetle flexibilité¢ d’un talent qui réussit éga-
« lement dans les genres les plus opposés, est- trés-pré-
« cieuse et peu commune. »

« M. Gaveaux. — La plupart de ses productions sont
« assezmédiocres, quoique dans toutes ilyait quelques
« jolis airs. »

« ‘M. Kreutzer. — Savant harmonisie et habile a com-
« poser des airsd'un chant facile et gracieux; il neréussit
« pas également dans le genre noble et pathétique. Sow
« meilleur ouvrage, suivant moi, est Aristippe.»

« M. Nicolo. — Jusqu'icila fécondité de M. Nicolone
« otde en rien i celle de Grétry et.de Daleyracq Cepen-
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« dant sa réputation n'est pas tout-a-fait au niveau de
« ses succes. Attaché de préférence au genre gracieux,
« il aurait dd éviter la musique bruyante : eependant,
« dans ses ouvertures, il se garde bien d’oublier ’assour-
« dissante timbale. Michel Ange, Le Médecin turc, Un
v jour & Paris, me semblent mériter la préférence sur
« toutes ses productions. La moins agréable de toutes,
« est, & mon avis, Cendrillon, dont la reprise n’a pro-
« duit aucun effet. » :

« M. Persuis. —Lamusique de Zrajana.produit pen
« de sensation : ilya dans Jérusalem délivrée, desbeau-
« tés d’expression, surtout dans les choeurs. »

« M. Catel. (1).— 1l y a du chant, de l'esprit et de la
« grice dans ses opéras. Les finals y sont d'un trés-bon
« effet. »

« M. Spontini. — Sa Vestale passe, avec raison, pour
« le meilleur opéra qui ait paru depuis 1789. Il y ren-
« fermie certainement de grandes beautés ; mais son au=
« teur, qui peat-éire un jour égalera les mattres de no-
« tre sctne lyrique, désavouerait lui-méme I’éloge in-
« discret qui, en ce moment, I'assimilerait 4 eux. »

« M. Fontenelle. —Son Mécube fut d’abord presqu’assi-
« milée aux ouvrages de Gluck; mais on n'y a bientét
« reconnu qu'une musique monotone et sans effet. »

Tous les jugemens que I'on vjent de lire appartiennent ’
en propre, je le répite, 2 M. Muartine. Je trouve que,
pour ma part, c’est assez d'avoir quelquefois & émettre
mon avis sur les productions de nos compositeurs, sans
étre tenu de prenoncer sur leur mérite individuel. J’en
userai de méme envers 'auteur de cet écrit: ce n’est qne
sur la valeur de son livre , et non sur l’étendue de ses
connaissances que je me permettrai d’exprimer mon opi-

v

(1) Ces trois derniers articles sont tirés de la premiére partie.
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mion. Je pense donc qu'aprés avoir rectifié les erreurs
qui séparent I’ Essai sur la musique dramatique, M. Mar-
tine fera bien d’ajouter aux excellentes pages qui s’y trou-
vent, toutes celles qui seraient nécessaires pour que ’ou-
vrage fot au nivean de I'art.

Croirait-on , par exemple, qu’on y cherche en vain un
seul chapitre sur 'opéra Buffa ? Un théatre établi (et 'on
peut dire maintenant pour toujours ) dans la capitale de
PEmpire ; un théatre ol I'on exécute d’'une maniére su-
périeure, des chefs-d’ceuvre gue tous nos compositeurs
doivent chercher & imiter, 8’ils veulent encore étre en-
tendus dans quinze ans; un tel théitre, dis-je, peut-
il &tre étranger 4 I'art musical en France?

Annales de ta musique , ou Almanack musical de Paris,
des départemens et de Uétranger,, publié par M. César
Gardeton , amateur. An 1820. Seconde année. (1)In-

" 18, a fr. et 3 fr. 50 c. parla poste. Chez J. Leroux, rue
Croix-des-Petits-Champs , n.° 54.

Ce deuxiéme et dernier volume contient les articles
suivans : Sur {'état actuel de lu musique & Londres ; Notice
sur Paésiello et sur le caractére de ses ouvrages ; —Ana-
lyse des mémoires de Grétry ; - Rapport fait 4 Pacadé-
mie des beaux-aris, le 3 avril 1819, sur les instrumens
perfectionnés par M. Chanat ; — Notices biographiques
sur Nicolo Isouard, Duport jeune, Auguste Richer, dom
Manuel Jagarte , compositeur espagnel ; M= Sophie
Gail et veuve Daleyrac ; — sur le talent de M™ Cata-
lani; — sur le chronomeétre musical de M Despréoux;

(1) Le premier volume (année 1819 ), qui contient aussi un
grand nombre d’articles , se vend chez Moreau, imprimeur- -libraire,
rue Coqulllcre ne a7,
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— sur le pianissimo de M. Schortmann, de Buttstaed ;—
sur le chiroplaste de M. Logier; —sur le Journal général
de musique de Leipsick ; — sur les Annales de la Société
des amateurs de musique des états autrichiens , journal
qui se publie & Vienne; — sur la Bibliothéque musicale
que publiaita Munich, M. Fr. Cramer ; — surl’ Agnése,de
M. Paér;—surle Parnasse musical , ouvrage de gravare
de M. Reinaldi, qui parait & Heidelberg; — Répertoire
de la Musique vocale et instramentale , publiée pendant
Uannée 1819 ; — Chapitres : Journaux, Livres, Gravures,
Nécrologie, Ecole royale , Cours de Musique de M. Colin,
Ecole de M. Sudre, établie & Toulouse, Avis tardifs, etc.

L’Ermitage de Jean-Jacqités Rousseau et de Grétry (1),
poéme en huit chants, avec figures et noles histori-

" ques ; par M. L. V. Flamand-Grétry. In-8. 6 fr., et
par-la poste , 7 fr. 50; le double en papier vélin, Chez
l'auteur, chez mademoiselle Jenny Grétry, et chez
Beaucé. 1820.

Dans l'intérét des beaux-arts et par égard aux deux

" hommes célébres auxquels ce nouvel ouvrage est consa-

cré, je crois satisfaire mes lecteurs de leur en donner
une analyse succincte.

M. Flamand-Grétry , neveu du célébre compositeur
¢t propriétaire de I'Ermitage, rendu céltbre par le sé-
jour de J. J. Roussean et de Grétry, est 'auteur de I'ou-
vrage dont je donne ici I’analyse.

On s’apergoit, en lisant ce poéme , que lauteur n'a
pas une trés-grande habitude de la poésie, ce qui n’est
pas étonnant, puisque, d’aprés ce que j’ai oui dire, cet

. (1) Une souscription pour élever une statue & Grétry a été ou-
verte a Bruxelles, en février 1821.
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ouvrage est son premier essai, et que I'auteur est [réia
avancé en dge. Mais, malgré la faiblesse de la poésie,
surtout dans les quatre chants relalifs & Jean-Jacques ,
on y remarque de la facilité et du sentiment qui aug-
mentent beaucoup dans les quatre derniers chants con-
sacrés 3 Grétry.

Quelle douce invitation que ces quatre vers qui ter-
minent le prologue, pour engager & venir visiter I’asile
de deux grands génies qui I'ont illustré !

« Vous dont les voeux sont purs, I'dme sans artifice,
« Vous qui fuyez Je monde et tous ses vains caprices,
« Sous ces ombrages frais, venez , la lyre en main,
« Plenrer sur Héloise et chanter le Sylvain. »

Qui n’est pas curieux de eonnattre l'origine de cet
Ermitage qui date de 1659, et qui servit de temple au
génie. Les notes du prologue donnent sur cet objet pleine
satisfaction. Je me plais A citer ces quatre vers de I'au-
. teur, aprés sa narration , et qui précédent ceux que je
viens de citer :

« Voila ton origine , 6 douce solitude !

« Que de charmes, de bigns pour tes humbles amans,

« Qui sans cesse feront leor bonheur de I'étude,

« Qui couleront leurs jours sous tes bosquets chirmans. »

Les quatre premiers chants, quoique les plus faibles
de Pouvrage, sont cependant pleins d’intérét; ils pei-
gnent, comme le dit I'auteur dans I'avertissement, avec
simplicité et sans art, les liaisons de J.-J. Rousseau avec
madame d’Epinay; ses amours fantastiques avec ma-
dame d’Houdetot; sa rupture avec la premiére, et son
abandon de la derniére ; sa fuite précipitée de I’Ermitage,
et son arrivée au petit Mont-Louis 4 Montmorency.

Les notes de ces quatre chants, commandent l'atten-
tion ; elles sont, en grande partie extraites des Confes-
sions ; mais elles sont arrangées de maniére qu’elles ap-
prennent tout ce qu'on peut désirer de rclatif 4 ur
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homme, qui , quoi qu’on en dise , sera toujours un pro
blé¢me. L’auteur peint, avec vérité, les vertus et les vices
de Jean-Jacques.

« Jamais, dit-il, avec Rousseau le vrai ne se dé-
guise. » Et rempli d’admiration pour ses ceuvres sublimes,
il dit encore avec raison :

« Sans cesser de t'aimer, j'ose ici attester,
« Je sens qu'il faut te lire et non pas Uimiter. »

Les quatre derniers chants consacrés A Grétry pei~
gnent au vrai son caractére, son génie et ses vertus. A
V’appui de ce que j"avance, je cite cette tirade; 'auteur
invoque sa muse : '

« Dis-nous par quels ressorts, renfermés dans sa lyre,
« Tous les ceeurs sont touchés, ravis jusqu’au délire?

« Comment son luth sublime et plein d'enchantement,
« Pénétre et donne & tous 'ame et le mouvement ?

« Grétry, c'est en prenant pour guide la nature,

« Que ta muse touchante, aussi douce que pure,

« De chaque sentiment a su prendre le ton.»

Qui peut lire sans une douloureuse émotion les vers
qui peignent les chagrins affreux de Grétry, lors de la
perte de ses trois filles, de sa mére, de son frére et en-
fin de son épouse! Quelle touchante consolation que
ces vers ! o

« Pour calmer tes douleurs il te reste ta iyre....

« Tes trois filles, Grétry , demeurent dans les cieux ;
« Tt_essent en t'attendant la couronne immortelle

« Qu'elles viendront poser sur ton front radieux,

« Lorsqu’enfin rayonnant d'une gloire plus belle,

« Au rang des demi-dieux, avec talyre en main,

« Tu te présenteras a leur concert divin. »

11 faut lire dans le second chant, I'arrivée de Gréiry
4 I'Ermitage; le rapport de ses différens ouvrages avec
des tableaux champétres, I'érection de sa statue etla
reconnaissance de l'auteur de cet ouvrage , envers I'a-
mateur, dont la générosité en fit hommage a Grétry ; la
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mert de son épouse, les fétes , les couronnes qui lui ont
été décernées, tant par les artisles, que par ses compa-
triotes, lors de I'inauguration de la place Grétry a Liége;
enfin, son départ de ’Ermitage péu de jours aprés las.
gassinat du meunier du moulin de Clairveau, ot il ne
revint que pour exhaler son dernier soupir, ce qm fait
dire 4 I'auteur:

« Ainsi, le charme a fui de ton heureux asile ;

« La paix a déserté ton rédait si tranquille =

‘a Tu parg.... Funeste augure ! ah! tu n'y reviendras
« Que quand aura sonné l'heure de ton trépas. »

Les chants septitme et huitiéme né peuvent se live
sans la plus vive émotion ; e’est un long et touchant récit
des douleurset.de la mort de Grétry A son Ermitage, et de
ses pompeuses funérailles. On y remarque des vers rem-
plis de sentiment qui font oublier quelques négligences
échappées a 'auteur. Je me plais & citer ceux qui lui
ont été inspirés, lorsque, faisant transporter la dépouille
mortelle de son illustre parent, il suivit nuitamment
le corbillard qui. la transportait de 'Ermitage & Paris.
Les vmcn :

« Eléaux du genre humﬂn l enfanl nés du délire !
« Je ne puis vous chanter, ni le lugubre deuil ,

« Ni l’xmplacable mort , ni sa faux meurtriére,

« Niie néant affreux,.ni le triste cercueil ,

« L'abime des grandeurs, les vers et la pouss:ére

« La frayeur des vivans et ion celle des morts.

« O fantéme ! c’est vous, pendant ce noir voyage,
« Qui livrites mon dme aux plus affrenx transports
« Mais un heureux penser releva mon courage :

« Non, tout n’est pas néant , m’écriai-je soudain;

« Grétry laisse ici-bas sa'dépouille mortelle , -

« Mais son dme jouit de la vie éternelle.

« Oui, nous le reverrons dans le séjour divin.»

Le dernier chant qui termine cet opuscule, est la tou-
chante description de Pextraction et de I'inauguration
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du cceur de Grétry a l’Ermltage avec le détail de I'au-
guste cérémonie qui a eu lieu a cet effet.

Je ne termincrai pas cette analyse sans cnter les six
derniers vers de ce peéme qui font autant. d’honneur
aux sentimens de M. Flamanal-Grétry qu’a sa douce
philosophie.

« Ombres qui présidez en ces licux de tristesse,
-« Sous vos lauriers jumeatx , errez, errez sans cesse :
« Je vous ai consacré mes soins religienx. .
« Et toi, modeste asile | O paisible Ermitnga
« Heureux de respirer I'air pur de ton ombgage
« C'est dans tes murs ghéris que je borne mes veeux. »

Les notes sur Grétry, sont remplies d’intérét, elles
Yont connaitre cet homme célebre -depuis sa naissance,
jusqu’a son déces. Celles des cinguiéme etsixiéme chants
sont, pour Ja plupart; tirées des Essais sur la ‘musique
( ceuvre de Grétry ) ;. celles des antres chants-sont tontes
de lauteur, et sont une aﬂfple description: des douleurs ,
de la mort, des funérailles de Grétry, des monumens
qui lui ont été érigés tant de son .vivant qu aprés sa
mort. s wli

On tcouve a la fin de ces notes les actes et procés-*ver-
baux relatifs 2 Vextraction et 2 l’mauguratmn de ‘son
coeur. : - Co
Et pour accroitre encore l’mtéret de cet'ouvrage, qui
peut étre placé, a cause des renseignemens qu’il donne,
A coté des ceuvres de J. J. Rousseau et de ‘Grétry, ‘o y
a joint le portrait de J. J. Rousseau et celui- de Grétry
trésrressemblans ; un plan.et plusieurs vues.de I’Ermi-
tage et des monumens £rigés 4 la.mémoire de -ces deux
hommes illustres ; la romance . Je .L’ai planté ;je d'at vu
naitre , paroles et musique. fac simile de: Pécriture:de
Jean-Jacques, et un brouillon -de lettre (les- adieux de
Grétry A ses collégues de I'Institut ), fac simile de Pécri-
ture de ce célébre compositeur, .

4
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De l’Oke’ra en Frarice, par M. Castil-Blaze. Deux volumes
'in-8" aveo 24 planches. 1% fr., papier vélin, 24 fr.
Chez Janet et Gotélle , et chez madame Bénoit.

Ce livre publié en 1820 a obtenu un grand succés. Un
ouvrage sur la musique , écrit par un musicien , devait
nécessairement inspirer de lintérét: aprés tout ce que
T'on - a écrit sur la scéne lyrigue, il paraissais diffieile de
donner du neuf; M. Castil-Blaze a su triempher de cet
obstacle , el son livre, remarquable par les préceptes
qu’il renferrmié , Pest encore’ par Ia maniéré dont il est
eoneu ot exéeuté. ‘

L’auteur me s’adresse point aiix savans; il ne s"agit pas
d'une aridediscussiorrsurle contre-point, ousur des systé-
mes adoptés ou repowssés par I’école; mais il traite des
effets de lamusique , de sesrapportsavec Ja poésie, Ia pein-
ture, I’éloquence, et particulitremment des avantages que
les modernes bnt su tirer de cet art, en le réumsSant au
poéme dramatique.

L’histoire de I'opéra depuis les tragédies de Sophocle
jusqu’é nos jours, forme Vintroduction de I'ouvrage;
o'est une notice rapide qui fait conmaitre les diverses
époques ott nos chefs-d’eeuvre lyriques ont paru,
et les. cireonstances qui em mt vendu les. représenﬁahons
remarquuhm.

Apris-avoir itaité des pardled, de la muaiqueu de son
application .at drame, lavteur consacre un chapitre 4
Pexpressidn - sausicale et & I'imitation. I1.combat tour &
tome les sophisies des détracteurs absolas de Pexpres-
sien imitative, et lés prétentions singulitres de certains
compositeurs guis’imaginent que Iart peu tous exprimer.
Ge chapitre, plein de pensées.profondes et d’obpervations

fines, offe J& repprochemerit. téés-piquant de cortaind
airs d'une expression contraire.
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€e n’estpoint pour développer lesprincipesde I'art que
M. Castil-Blaze neusentretient de lamélodie et de Pharmo-
nie ; il veut fixer I'opinion des gens du monde, ghcore
incertainesurl’emploi gue le compositeur dpitfaire de ees
deux puissances musicales, et prouver surtout qu’il est
nécessaire de faire de boines études, sang lesquelids
le musicien se trouve réduit aux seules inspirations du
génie. Desfaits puisés dans 'histoire apcienne, le moyen
dge et le sitcle ot mous vivons, attestent que les effets de
la musique ont été les mémes dans tous les temps; et
Payteur fait, 4 ee sujet, yne cerapepsation de ce gue
’art a gagné e} de ge que pous avous perdu en sengi-
bilité.

Je conseille 4 nos jeunes mausiciens ds méditer sur le
nouveau systéme yocal proposé par M. Castil-Blage ; ses
observations relatives A 1'Opéra-Comigue, m’ont part
trés-judicieuses. Suivant tomjours son plan, il pe parle
des instrumens que sous le rapport des résultats, du ca-
ractére qui est propre a chacun d’eux, et du parti qu’on
.en peut tirer dans 'orchestre, Il donne wn tableau aussi
clair que simple de lenr portée et des rapports gui existent
entre les instrumens et les voix. Les instrumens nesont
pas toujours accompagnateurs , leurs voix se mélent a
celles des acteurs. M. Castil-Blaze distingue le chant ins-
trumental de 'accompagnemeat , en montrant le viglon,
la fltte, le hautbois, interlocuteurs du personnage scé-
nique, exprimant tour A tour les senlimens qui l’ngn—
tent, en faisant parler jusqu’a son silence. -

L’auteur passe en revue toutes les parties don:se com -
pose un opéra, telles que l'ouverture, l‘mtroductum ’
le l'éCltatlf l'air, le duo, le trio, le cheeur, etc., et H
donne un répertoire de tous les plus beaux morceaux
frangais. On aime 2 trouver ensuite un essai sur la ma-
pitre de tradnire les opéras étrangers. Pour cette partie,
Yon peuat dive que I'auteur avait fourni ’exemple: avant
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le précepte; etses traductions des Voces de Figaro, de Don
Juan etc. , sont un sir garant de la bonié de sa doctrine
Quelques observations critiques sur notre littérature mu,
sicale;. un exposé de lasituation déplorable de nos théa-
tres, un tableau -intéressant des agrémens et des vicissi-
tudes que préuente la professlon de musicien , termment
I’ouvrage. ' :
Le style de M. Castil-Blaze est tbiliburs éonvenéble et
souvent trés-spirituel. Son livre offre la preuve d’une
instruction’ variée, et d’uné foule de connaissances qui
n’ont pas été puisées dans la science des accords. Nous
avons particulidrement ' remarqué P'introduction, mor-
ceau d'histoire, oti, en quelques feuilles, I'auteur en
dit plus, et mieux que des académiciens n’ont dit en
d’épais volumes ; une description du chant des oiseaux,
une analyse pittoresque du beau final des Dew:x Journées,
une comparaison savante de I'ouverture du Mariage se-
cret, avec celle des Noces de Figaro; enfin le mérite
précieux de cette production, c’est qu’elle instruit en
amusant. L’intérét se soutient du commencement a fa
fin, tantdt par les faits, les raisonnemens, les anecdotes
ou les mots piquans. Les personnes qui ne connaissent
pas la musique trouveront dans cet ouvrage les moyens
de la comprendre, et ceux quila connaissent déjd y
" pourront trouver & apprendre encore. o

M. Castil-Blaze a osé dlre ce que tous les musi-
‘ciens pensaient depuis long-temps. La plupart des jour-
nalistes de Paris ont €été offusqués par des vérités qu'ils

n’étaient pas accoutumés i entendre (1). Ils ont néan-
moins rendu justice & son livre. Ceux de Leipsick et de
Vienne l'ont accueilli avec transport.

(1) Voyez le Constitutionnel du 8, lc Journal des Débais des 15
17 et 23 juillet, la Gazette de France du 7 septembre 1820 , efc.
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1

Dictionnaire de musique moderne; par M. Castil- Blaze.
a2 vol. in-8. avec 26 planches. 12 fr. Chez madame
" Benott.

Le dictionnaire de musique de J. J. Rousseau, quoi-
que fort estimé pour les déclamations éloquentes qu’il
renferme , n’est plus d’aucun usage dans la pratique. Les
préceptes en sont établis sur un systtme généralement .
abandonné. Il ne contient pas la moiti¢ des mots da vo-
cabulaire musical; la plupart des articles frappent &
faux ousont insuffisans. M. Castil-Blaze a reproduit avec
soin, dans ce nmouveau dictionnaire, les fragmens de
Rousseau que ladoctrine de I'école permet de laisser sub-
sister. On y trouve donc tout ce quel’ancien dictionnaire
peut présenter d’utile et d’agréable, et six cents articles
nouveaux. Les termes qui se rapportent uniquement a la
musique des anciens, ont été rejetés comme inutiles; le
titre de 'ouvrage I'annonce : mais en revanche, on y lit
des articles raisonnés sur tous les instrumens, des ar-
ticles historiques sur la musique, le contrepoint, les trou-
badours, les ménestrels , Ste-Cécile, patrone des musi-
ciens; et, passant du sacré au profane, l'auteur y fait
figurer aussi Orphée, Apollon, les muses, etc.

Ce dictionnaire est composé principalement pour les
personnes peu exercées dans la musique. Lapartie didac-
tique en est puisée dans les ouvrages d’un mérite re-
connu, tels que les traités et les méthodes du Conserva-
toire de Paris, ceux d’Albreclsberger, de. Fonaroli, de
Frey, de Marpurg, etc., les Principesde compomzonder
écoles d’Italie, publiés par M. A. Choron.

Ce dictionnaire a été approuvé par I'académie des
beaux-arts de I'Institut royal de France, dans sa séance
du 17 février 1821.
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Notices sur Torelli, Tartini, Gaviniés, Pugnani et
Viouti, extraites d’une histoire du violon, par F.
Fayolie; avec les portraits de ces artistes supérieure-
ment gravés par Lambert. In-8°. g fr., et g fr. 50 c.
franc de port. Chez Dentu, rue des Petits-Agustins,
n* 5, 1810,

Ce petit ouvrage est trés-agréable, et il doit plaire
beaucoup, principalement aux amateurs de rusique.
Et qui peut é&tre absolument étranger i ce bel art! Il est
précédé d’une notice trés-courte , mais bien faite par le
prince Juine, sur V’origine du violon ; de quelques autres
notes également exactes sur V'origine de Uarchet, la con-
Jrérie de saint Julien des Ménétriers , et la charge de Roi
‘des violons, et dune lettre de Tartini A M™ Lombardini,
qui contient des préceptes importans pour ceux qui
'joueht de eet instrument. Les notices sont celles sur
Torelli,qui a été surnommé le princede tous les Musi-
ciens , & qui Gasparini donnait le titre de Pirtuosissimo
'di violino ¢ vero Orfeo di nostri tempi , et qui a obtenu
une statue dans le Vatican ; Tartini, qui a formé de si
hons éléves, et qui a fait une réyolution dans la compo-
sition musicale et dans I'art du violon, par les chants
nobles et expressifs qu’il y a introduits; Gaviniés, sur-
nommé le Tartini de la France, auteur de la fameuse
romanee qu'on appelle la romance de Gaviniés ; Pu~-
gnani , dont il sufit pour faire sen éloge, de dire qu'il
fut le maitre de Fiotti ; enfin, sur ce méme Vielil que
nous avens entendu 3 Paris avec tant de ravissement, et
qui s'est fixé & Londres, ol il a quitté la musique pour le
commerce. Ces notices sont remplies d¢ détails curieux,
puisés dans de honnes sources , et Ja partie de la hiblio-
graphie musicale est aussi traitée avec beaucoup desoin.
Les cing portraits qui accompagnent les netices, sont tis-
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agréablement dessinés et gravés d’apres de bons origi-
naux, et ils ont trop de vérité dans I'expression pour
ne pas étre ressemblans. L’auteuy annonce que ce pe-
1it éerit est extrait d’une histoire compléte dua violon;
nous Vengageons sincérement A publier cet ouvrage,
pour leguel il parait avoir rassemblé des matériaux in-
téressans, et qu'il est en état de faire avec gotit et dis-
cernement.

De Pétat présent de la musique en Allemagne, dans les
Poys-Bas et les Provinces -Unies, ou Journal de
woyages faits dans ces différens pays, avec lintention
d’y recueillir des matériadx pour servir & une histoire
gériérale de la musique; par Ch. Burney, traduit
de Pangtais par Chk. Brack. Génes, chez Giossi, im-
primeur , place delle Vigne, n° 422. 1810, in-8°.

1i n’y a aucun amateur de musique, aucun homme
versé ‘dans Phistoire littéraire, dans celle des arts, qui
ne connaisse I'excellente kistoire de la Musique de Char-
les Burney. Cet estimable écrivain n’a pas voulu écrire
une simple compilation ; c’est pourquoi il a parcouru
I’Europe , pour yprendre des renseignemens sur tout ce
qui éfait relatif au sujet qu’il désirait traiter, et il a pu-
bli¢ séparément un Voyage en Italic et en Allemagne,
que M. Brack a trés-bien fait de réunir pour en donner
1a fraduction. B ‘ '

Lorsquele célebre Howard visita aussi I'Europe pour
examiner le régime des maisons de force et des, prisons,
il ne voulut se permettre aucune distraction, et refusa
de voir les chefs-d’ceuvre de I'Italie. Cette singularité a
une source si pure, le noble et saint amour de ’huma-
nité, que le moindre ridicute qu’on hi voudrait impri-
mer , serait un blasphéme. La réserve de M. Burney ne
mérite pas tout-a-fait un pareil ménagement; cependant
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tout homme qui, bien pénétré du sujet qu'il veut traiter,
n’en dévie point , est certain d’arriver i son but, et de
mériter la considération de ses semblables. Tous les arts
sont fréres, et on voit que M. Burney se fait violence
pour ne pas se laisser entrafner par sa passion pour la
peinture et la sculpture; mais il cherche une excuse &
sa faiblesse: &’il lui a cédé quelquefois , dit-il , c’est qu'en
voyant les cabinels, il acquérait des idées sur les instru-
mens des anciens et des modernes.

Nous ne pouvons suivre l'auteur dans ses voyages; il
suffit de dire qu’il a parcouru les Pays-Bas, une partie
de la France septentrionale, I'Italie, I'Allemagne, I'Au-
triche, la Bohéme, la Saxe, la Hollande, pour y recueil-
lir les notions dont il avait besoin. Partout il entend la
musique populaire, la musique militaire ; il assiste aux
cérémonies d’église, aux concerts publics et particuliers;
il entend les virtuoses, les amateurs, les princes , les roisj
il converse avec les principaux pottes lyriques et les plus
célébres compositeurs; il observe le régime des conser-
vatoires et des écoles de musique ; il examine enfin, dans
les bibliothéques, les ouvrages manuscrits ou imprimés
qui peuvent convenir a son plan.

Le résultat de ce voyage, qui est du plus grand mté-

* rét pour les amateurs de musique, et trés-agréable méme
pour ceux qui ne cultivent pas cet art particuli¢rement,
a été de donner a son histoire un caractére d’originalité
que n’avaient pas les autres ouvrages du méme genre.
M. Brack, en publiant cette traduction, rend un nouveau
service aux lettres comme aux arts, dont il fait ses dé-
lassemens.

Considérations sur la musique en général , et particulid-
_rement sur tout ce qui @ rapport & la vocale , avec des
observations sur les différens genres de musique, et.sur
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la possibilit¢ d’une prosodie partielle dans la langne
vfranqalse, entremélées et suivies de quelques ré-
flexions et observatnons ‘morales ; 5 par M. Ge’rard
professeur a lécole royale, etc Tu-8°. 1819 Chez
Kleffer, rue d’Enfer St.-Michel, n. 2. 3 fr , et 3 fr
5o c. par la poste.

Cet ouvrage annonce un écrivain qui posséde bien
son sujel , et ne s’en dissimule ni les difficultés ni les
avantages. On ne saurait trop inviter les podtes lyriques
et les jeunes compositeurs 3 en méditer les principai;x
chapitres; ceux entr’autres qui traitent de la musique
sacréeet de la musique dramatique , dupoéme lyrigue ,
de lexpression naturelle & la musique , du pouvoir de
Lharmonie sur nos sens , et des végles & observer dans les
arts etles sciences , .exigent une étude suivie , mais .dont
ilsrecueilleront promptementles fruits. M. Gérard-insiste
sur la nécessité d’une prosedie partielle dans la langue
francaise , pour le chant mesuré. L’abbé d’Olivet, Mar-
montel , et tout récemment litalien.Scopa, ont égale-
mentessayé deprouver que notre langue étaitrithmique,
et ils ontplus ou moins réussi. M. Gérard prétend « que
« la possibilité d’une versification francaise , ayant I’ac-
« cent prosodique, comme cela existe dans quelques
« langues modernes, est démontrée aujourd’hui. » Les
réflexions qu’il soumet aux poeétes et aux gens de lettres
nous ont d’autant plus frappé, qwainsi guelui, nds
études nous avaient. conduit & redonnaftre que nofre
langue, si inférieure aux langues grecque et latine, est
cependant, comme élles , susceptible d’¢tre mésurée.par
longues et par breves, et qu’elle a ¢n outre beaucaup.plus
de syllabes douteuses , ce qui présente yn avantage ;.ces
syllabes étant longues ou bréves par position. Pour s’ep
convaincre, il ne:faut qu'écouter avec attention quelques
airs de Gluck ou de Sacchini; il suffit méme‘d'entgndfc
déclamer Talma idans .les. momens -oit-1a passion - Vins-

. 42
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pire, et lorsque son talent I'affranchit des dépforables
‘régles prescrites par quelques acteurs médiocres, et qui
‘malheureusement earaclérisent P’école actuelle. M. Gé-
‘rard a rattaché A son sujet quelques observations mo-
rales;il avouluprouver que la musique rendles hommes
meilleurs et plus heureux, et ces réflexions se font lire
‘avec intérét.

.Grammaire musicale, basée sur les principes de la
grammaire frangaise; par mademoiselle Lesne. Se-
«onde édition, 1n-4 de 64 pages. 1820. Chez Iauteur,
et chez Pacini.

Mademoiselle Lesnc s dans un court avis , montre
Tintention d'applanir les difficultés attachéesaux élémens
de la musique; mais.j’ai peine a croire que I'ingénieuse
idée sur laquelle son ouvrage est basé, puisse atteindre
ce but': ce n’est pas en doublant les idées- qu’on les
simplifie. Les premiers principes de la musique paral-
tront-ils plus faciles , lorsque, par un rapprochement

. forcé, et qui manque souvent d’exactitude, on sera par-
venu 4 les ajustersar les principes plus nombreux et plus
-compliqués de la graimmaire ? Laspirituelle comparaison
‘des silences qui remplacent la valeur des notes , comme
1es pronoms représentent les substantifs , peut orner une
fegon, et il doit &tre agréable et utile de prendre cclles
dé M'. Lesne ; mais on saisira difficilement le rapport
tde la mesure & quatre temps avec le verbes actifs, d’une
gonsonne avec ‘un demi-ton. J-.J. Rousseau, comme le
rappelle M. Lesne , parle, dans son dictionnaire , de
la langue musicale ; mais ce ne sont pas ces rapports si
pénibles & établir, si difficiles & comprendre qui lui ins-
pirtrent cette expression de langue musicale , c’estcelle
que parle l'artiste assez habile pour dédaigner les diffi-
eultés,charme des coeurs froids et des demi-connaisseurs,
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et pour faire entendreces sons enchanteurs qui exciteut, ,
changent , modifient les impressions "dé I'dme , s’em-

parent _de Pimagination , et sont entendus de tous les
peuples et de tous les 4ges.

Cours complet de composition musicale, ou T'raité com-
plet et raisonné d’harmonie pratique ; par M. A Reicua,

-Cet ouvrage , que le nom de I'auteur recommandé
suffisamment., est, de tous les traités qui ont paru, le
plus riche et le plus complet. ' o

Il est divisé en trois parties qlu embrassent depuis la
classification des intervalles jusqu’au contre- -point, et a
la fugue exclugivf‘émént. Chacune de.ces parties est déve-
loppée avec tant de soin et de clarté , les exemples qui
suiventimmédiatement le texte , frappent tellement, (iixe
lintelligence la moins musicale suffirait pour faire com-
prendre tous les principes qui sont exposés.

La troisitme partie , dans laquelle on trouve des ob-
servations importantes sur la nalure , les moyens et
Yemploi de chaque instrument ‘A vént dans orcliestre
présenie une foule d’apergus nouveaux , dont aucun
des traités n ont encore parlé, et "qui sont le résultat
d’un travail extrémement laborizux et d’une longué expé-
rience. Prix : 48 fr chez V. Gambaro.

INSTITUT DE FRANCE.

Rapport sur uit instrument nommé Organo-lyricon.
Extrait du procés-verbal de la séance du 10 septembre
1810.

Cet instrument , nommé Organo -lyricon par son au-
teur, réunit divers mstrumens 4 vent, associés avecun
piano-forté.
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Le systéin total se présente , au premier aspect, sous
Ia forme d*dn trés-beau secrétairé a cyimdre én acajou,
orné de brenzes dorés. .

Sa hauteur est d’environ deuf metres et derni.

Sa largeur, deux metres , et sa profondeur, un métre
un tiers.

A Pouvertare du oylindre s'offrent dgux claviers, dont
chacun a ses fonctions. Tous deux se coordonnent avee
les différens mstrumens  vent qu ’ils font resonner en-
semble ou séparément. '

Le clavier inférieur est pnimhvemeﬂt partie consti-
tuante d’un piano-forté mais par un mécanisme irés-
industrieux , il peut, sous les dongls de I"artiste , et a son
8ré, parla vanété de la dépression, fau'e entendre iso-

1ément ou le plano -forté , ou tel j jeu de ﬂate , ou haut-
bons , ou enfin méler ensemble leurs vonx réunies.

Une douzaine d’mstrumens 4 vent se trouvent ras-
semblés autour du plano -forté , et tou;ours préts 4 cod-
verser avec Iui, dés que le musicien lles appelle. On y
remarque trois espéces. de flates , parmx lesquelles ia
traversiére se distingue par sa belle quallté de son. On
y reconnat le hautbons, la dlarmette ’ le basson, les cord,
_la trompette et le fifre. Les combmansons de toutes ces
voix offrent 4 un artjste. habile des ressources fécondes

Au bas de l'instrument sont dlsposées plusieurs sortes
de pédales.

A gauche est le petit clavier de contfé-basse , dont les
touches se pressent avec le pied. Viennent ensuite les
__pédales correspondantes aux différens jeux qu’on veut
substituer, ou méler I'un & I'autre. Altprnahvement fou-
lées par P'un et l'autre pied, elles aménent ﬁdelement
sous le clavier toutes les voix dont le musicien a besoin

| R R TR I S e . (o
pour réciter seés chants et én varier les expressions.

Le clavier supéifeur est isolé du piario, et n’a poiht
d’action sur lui ; mais ainsi que 'autre , il & unc orgs~
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nhisation si précisé et si délicate, qué , par la seule diffé-
fence de fa pression ; il fait parlet & volonté ou la flate
traversiére , ou le haatbois , et produit des rinforzando
par la réunion gra‘dueile de plusieurs jéux qui semblent
s¢é fondie el un seul.

Indépendamment de ces fonotions , ce olavier est des-
tiné a un grand orgie de thapielle , Stabli aw-desses de
i, -

La correspondance entié les déux claviérs est telle ,
qu'ils peuveiit 4 volonté agir énsemble oii séparément,
et méine partieflement. Ainsi, tandis que l¢ ¢lavier su-
périeur fait parler tous les instrumens qui luisontsubor-
dohnés, Pautré clavier a la méme action sut éox ; dé
sorte que les deux mains altertlait sar les deux claviers,
§ trouveht audsitdt les sonis les plus convenables aux
‘chafits et aux sentitens qué Partiste cherche a4 rendre
‘ou 4 inspirer. Ainsi , d’abord, le basson occupait la ré-
‘gion bassé di élavier , et la flitte la moitlé supérieure:
dans la phrase suivabte , Ie hautbois succéde 4 la fldte,
qui s’est substituée au basson. Cés comrhutatieus ra-
‘pides s’opétent avec précision par le jeu des pédalés ;
&t dansla véloeité de I'exéoution , les deigts du raupicieh
ont seulement & coordonner leur action avec la rentrée
et la sortie de toutes ces voix fugitives qui s'élsvent,
s’abaissent, soupirent et disparaissent 4 sa seulevolonté.

‘Malgré Pintensité viriée de leurs fonetions , lestouches
-de claviets ont’une singulitre souplesse, méme dans le
maximum de leur ‘dépression, bien différente en celn
“des touches des grandes orgues, dont la rudesse est coh-
hue des praticiens , et fatigue bientdt les doigts seule-
ment habitués 4 la touche 1égére du piano-forté !

Dans P'instrunient de M. de Saine-Pern , il y a un cla-

" vier ¢ommun aax piario-forté et aux jeux de flite et de
anche. En y pressant graduellement la touche , on re-
marqué déji qae les tuyaux résonnent , tandis quele
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piano ne se fait entendre_que lorsque la pression est plus
grande. Ce n’est néme qu’au maximum de la pression
que le piano devient forté. Doncle jeu du clavier d'orgue
est ici beaucoup plus doux que celui du piano-forté. Pour
obtenir cet effet , il était nécessaire que les tuyaux réson-
nassent & un minimum de I'ouverture- des soupapes du
sommier qui communiquent aux gravures. '

Ces gravures sont faites avec des soins et une correc-
tion rares, que des facteurs , méme habiles , n’ont ja-
mais pu mettre dans aucun de leurs instrumens.

Toutes ces communications nombreuses établies entre
les touches et ies tuyaux A travers les distances, soit
vides , soit solides, qui les séparent, cette correspon-
dance intime et instantanée entre tous, les mouvemens
qui ouvrent et ferment la porte a cetie forét. de tuyaux
implantés et pressés sur leurs sommiers commmuns, elc,
tous ces effets sont bien connus et mis en pratique de-
puis long-temps par les facteurs d’orgues ; mais dans ces
vastes compositions, le facteur est a-son aise ct dispose
a son gré dé¢ Pétendue. -

Dansl’instrament de M. de Saznt-Pem, ladifficnlté n’é-
tait pas de cumuler toute cette famille de sons; mais en
les resserrant dans un si petit espace, i s'agissait de les
faire bien vivre ensemblc et sans se nuire dang leurs fonc-
tions multipliées. . : :

. L’auteur a da sans doute éprouver baen des difficul-
tés, et il les a heureusement vaincues. Ce n’est pas seu-
lement un grand orgne qu’il avait & copier en mignature,
il lui edt suffi d’une simple réduction ; c’est une compo-
sition neuve sous plusieurs rapports, et elle a sollicité des
moyens d’emploi nouveaux.

Nous avons examiné mténeurement tous les détails
mécanlques qui concourent & la perfechon de l'instry-
ment et 4 'harmonie de ses résultats. . ..

Nous avons vu desconceptions justes , des moyens sim-
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ples qui vont directement a leur but, et partout Fexécu-
tion la plus soignée. -

- Les sommiers sont volumineux, et d'une capacité telle
que le ver’# des soufflets quil’y abouche, ne puisse.y pro-
duire des renflemens nuisibles & la pureté du timbre et &
la justesse de Pintonation. Cette justesse dépend de la
conslance seusible de 'inspiration -qui est difficilement
-égale dans les soufflets de médiocre dimension, doat le
poids et la pression diminuentrapidement parleur abais-
.sement. Deli souvent ces désinencescacophoniques, que
- font entendre des soufflets épuisés, lorsqu’on leslaisse trat-
ner leurs derniers soupirs dans des tuyaux qu’ils ne peu-
vent plus insuffler.

M. de Saint-Pern asoigneusement évitélesinconvéniens
de Pinégalité de l'inspiration. Deux porte-vents alterna-
tifs remplissent le soufllet, et la dépense en est réglée
pardes diaphragmes qui rendent les effusions d’air sen-
siblement régulieres dans leur pression, malgré 'ex-
tréme variété de volumes, dépensés dans les temps sem-
blables.

Une double pédale, établie au pied droit, sert au mu-
sicien & remplir lui-méme le soufflet lorsqu'il est seul.
La pédale voisine, tournée en sens contraire , peut ad-
mettre un service étranger. :

L’auteur a adapté i ce soufllet une mécanique parti-
culitre, propre A le débarrasser de ce service.

Un gros rouage d’horlogerie , mis en mouvement par
un poids de cinquante livres, établi dans une chambre
voisine, remplace le souffleur, et le musicien n’a plus
auprés de lui qu'un mécanisme de renvoi, qui, par un
encliquetage, laisse au poids faire sa course, ou l'arréte
a volonté.

Maintenant, il nous resterait-a donner une idée de tous
les efféts variés et séduisans que produit cet agréable ins-
trument ; mais comment peindre des sons mélodieux
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avec de simples paroles? Nous nous contenterons.dedire
que le Conservatoire de musique a été. chargé de I'exa-
nminer, de 'entendre et d’en faire le rapport. Le rappor-
teur, menibre de 'la classe des beaux-args (M. Mékul),
charmé, ainsi que nous , de ceseffets, en a fait.yn éjoge
auquel nous nous empressons.de joindre ici la note.

En considérant cet instrament dans son ensemble ot
ses détails, on voit qu’il a été le résultat heureux delon-
gues méditations, et de cette prédilection particulidre
qui porte quelquefois toutes nros affections et toutes nos
pensées vers un seul objet, L'auteur y a dépensé dix ans
de soins et de recherches, beaucoup d’argent et pl\ls
encore d'intelligence et de sagacité.

‘Nous pensons que 'Organo-lyricon de M. de S@int-Pern
mérite ’approbation de la classe. :

Signé Havuy, le comte pe Lackrkpe.

Cuiiies; rapporteur.

La classe a approuvé le rapport, et en a adopté la-con*
clusion,

CONSERVATOIRE IMPERIAL
DE MUSIQUE.

Une commission composée de MM. Cherubini, Eler,
Méhul, L. Pradher et Catel, a fait le 12 aott 1810,
le rapport snivant A son Exc. le ministre de intérieur,
sur I'Organo lyricon, instrument de musique i deux
claviers a vent, et A cordes métalliques , composé et exé-
cuté sous la direction de M. de Saint- Pern.

« La commission a entendu avec le-plus vif intérét
« linstrument imaginé par M. de Saint-Pern, et nommé
« par lui Organo-lyricon. C’est un orgue. sipguligremeut



BIOGRAPHIES, ANALYSES, etc. 339

« perfectionné, dont on peut tirer des effets trés-variés,
« par la maniére ingénieuse et nouvelle dont les jeux
« se succédent et s'amalgament entre eux. Parmi les
« plus intéressans, on peut citer différentes esptces de
« flates , le hautbois , le cor anglais, et méme la trom-
« pette. »

« Le basson, la clarinette, et plusieurs autres jeux,
a sans éire aussi parfaits, sont peurtant supéricurs i
-« tout ce qui a ¢été fait dans ce genre jusqu’a présent.

¢« Enfin, la commission pense que cet instrument,
« sous lesmainsd’un artiste habile, qui connaltrait toutes
« les ressources qu’il peut offrir 3 I'immagination,
e exercerait un grand empire sur ceux qui pourraient
« P'entendre.

« Dans un salon, dans une chapelle, il pourrait te~
« nir lieu d'orchestre, et en imiter presque tous les
= effets,

« La coromission félicite M. de Saint-Pern d’avoir
« congu et fait exécuter ce bel instrument. »

N. B. — Lasociété d’encouragement a entenda , sur
le méme instrument, un rapport également favorable,
présenté par M. Mérimée, au nom d’une commission
spéciale, et elle a ordonné l'insertion de ce rapport en
son bulletin. .

Nouvelle clarinette et clarinette d’allo, de M. MoLiss.

M. Muller a soumis & une commission du conserva-
toire, une nouvelle clarinette, A laquelle il a adapté
plusieurs clés, pour suppléer i I'asage des corps de re~
change jusqu’a présent employés. La commission cu a
fait le rapport suivant : :

« Cette clarinette est en si B. au moyen des clés ajou-
tées 'auteur est parvenu & améliorer plusiears sons qui,
dans les clarinettes ordinaires, sont un peun sourds.

43
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« Avec cet instrament on peut jouer dans tous Ies tons,
tant qu'on ne rencootre pas de passages dont 'exécution
soit difficultueuse; mais quand on veut faire des gammes
" diatoniques , soit en montant, soit en descendant , elles
ne peuvent étre exécutées ni avec justesse, ni avec vi-
tesse. .

« Les clarinettes actuelles, par leurs différentes pro-
portions, produisent diflérens caractéres de sons. La cla-
rinette en u¢ ( la moins grande ) a le son billant et vif;
la clarinette en siB. ( plus grande que la précédente )
est prdpre au genre pathétique et majestueux:la cla-
rinette en /a (la plus grande de toutes ) est propre au
genre pastoral. Il est donc incontestable que la nouvelle:
clarinette de M. Muller , si elle était exclusivement adop--
tée, priverait les compositeurs de la ressource que leur
donne Pemploi de ces caractéres trés-distincts.

Tous les instrumeny & vent sont sujets A varier; la
chaleur les fait monter, le froid les fait descendre; si,
pendant la durée d’un spectacle ou d'un concert, il
survicnt un changement dans I'atmosphére, on peut
remettre les clarinettes d’accord ‘avec I'orchestre en ti-
rant les corps de rechange selon le besoin. Ce moyen ne
pourra étre employé avec la clarinette de’ M. Muller,
parce que son mécanisme s’y oppose, et cependant ¢li®
est, commme les autres clarinettes, soumise aux varia-
tions de la température.

« Tels sont les désavantages notables que présente
cette nouvelle clarinette; il est A regretter que le travail
et les recherches de I'auteur n'aient pas produit un plus’

satisfaisant résultat; les efforts qu’il a faits annoncent
cependant un artiste distingué et qui a beaucoup médité
sur son art,

« La clarinette d’alto a 6t inventée A Passau, en Al-
magne, vers 1977, par un luthier nommé Horn. Depuis
on lui a donné le nom de corno di bassetto ( en allemand °

[
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Basset Horn ) ; et Mozart en a fait usage dans sa Cle-
me.iqz,adi Tito, et dans son Requiem.,

- Les bornes de cet instrument étaient trés-circons-
erites, puisqu’il ne pouvait servir que dans trois tons
seulement, savoir en fz, en si B. et en ut. Pour corri-
ger ces défauts, M. Muller a entitrement refait I'an-
cienne construclion, ainsi que la division des sons de cet
instrument ; et dans 1*état od1 il le présente maintenant,
on peut le jouer dans tous les tons, avec autant de jus-
tesse et de netteté que la claginette ordinaire.

Le son-de cetinstrumentest trés-agréable, surtout dans
le médium , et ce qui doit principalementassurerson uti-
lité , c’est qu’il rendra dans la musique. des instrumens
a vent le méme service que rend l’alto dans celle des

instrumens a cordes. On pourra I'employer avec un égal
succes dans les temples, les théitreset dans lesconcerts; il
le seraitmoins heureusement dans Ja musiqne militaire,
qui exige des sons plus mdles et d’une plus forte inten-
sité.
- La commission a pensé que cet instrument mérite
I’approbation du conservatoire. Les commissaires étaient
- MM. Lefévre, Eler , Duvernoy , Méhul , Cherubini ,
Gossec et Catel. '

Clavi-harpe et Trochiéon, de M. Digrz.

Le nom de cet instrument en indique & peu prés le
mécanisme , dont nous pouvons donner les détails
suivans :

Les cordes sont mises en vibration par le moyen de
petites pinces qui agissent sur elles & peu prés comme
les doigts sur les cordes d’une harpe. Ces pinces sont
mises en mouvement par Paction des touches d’un cla-
vier distribué comme celui du piano.
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L’artiste a résolu une grande difficulté , celle de mo-
difier et de graduer A volonté I'effet de ces pinces , pour
qu’elles obtinssent des cordes des sons ou vigoureux, on
coupés , ou doux, ou prolongés, et que loreille ne
senttt enfin aucune différence entre la vibration, résul-
tat de I’action mécanique , et celle que produit le
mouvement plus ou moins prononcé de la main.

L’avantage du clavi-harpe estd’abord de procurer, sans
nouvelle étude , un plaisir de plus aux personnes qui
savent toucher le piano, et de flatter I'oreille des audi-
teurs par une pureté, et surtout par une égalité de sons
qu'il est impossible au plus habile exécutant d'obtenir
d'une harpe ordinaire. Ses cordes métalliques ne sont
sujettes ni & se rompre , ni 4 se désacorder , et M. Dietz
a su donner & cet instrument une forme élégante qui en
fait un joli meuble de salon.

Les sons du Clavi-harpe sont d'une suavité enchan-
teresse , mais ceux du Trockléon ont une expression en-
core plus délicieuse; ses vibrations harmoniques et ner-
veuses causent une sensation, ou, pour mieux dire, un
_ frisson inconnu. '

Cetinstrument, qui n'exige pas le plus léger effort; est
de forme ronde; il est garni de touches métalliques
mises en vibration par un archet circulaire, qu’une pé-
dale fait mouvoir.

M. Dietz a donné des concerts dans le seul butde faire
connaitre les précieux instramens dont il est 'inventeur.
Il trouvera la récompense due A ses talens, et le juste
dédommagement de ses dépenses, dans le suffrage de
tous les connaisseurs et dans le débit de ses instrumens:
dont le prix n’est pas décourageant.
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Eolodicon , instrument inventé par M. Escrgubach.

L’inventeur atrouvé le principe de son invention dans
la harpe d’Eole et la guimbarde. 11 a imaginé de pro-
duire & volonté les vibrations sonores par un soufflet
artistement employé A faire vibrer, non des cordes ten-
dues, mais des ressorts, et de réunir aiuosi le clavicorde
et l'orgue.

Cette idée a été saisie et exécutée par M. Foit, facteur
d’instrumens & Schweinfurt (Franconic), qui, aprés dix
ans d'étude et de persévérance, est parvenu i résoudre
le probléme d’une maniére A surpasser toute attente.

Le caractére de cet instrument, consiste 4 ce qu'il a
pour corps des ressorts métalliques, fixés par une ex-
trémité, et libres de Pautre. Ces ressorts sont mis en vi-
bration par des jets aériens, produits par I’action d’un
soufflet et qui font foriction d’archet.

La personne qui touche cet instrument a devant elle
un clavecin ordinaire de pianc-forté, et met elle-méme
le soufllet en mouvement, parce que la forée ou la fai-
blesse du son dépend de ce mouvement plus ou moins
énergique. '

A Pextérieur, linstrumient offre une caisse omée , pas
* trop grande, assez facile i transporter, du poidsd’environ
150livres. Leson qui, danssa plusgrandeforceou faiblesse,
n’éprouve aucun changement dans son diapason, est
d’une beauté admirable. .

Cet instrument, assez fort pour une chapelle ou un
petit théatre , produit effet d’une harmonie compléte
d’instramens & vent. 1] a 'avantage de ne jamais perdre
son accord , et d’¢tre al'abri de I'influence des variations
de I'atraosphére.

L’astiste en aconstruit quatre, dont il a donné le pre-
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mier & Pinventeur; le second a été vendu pour le prix
de8o louis, ct les deux autres sont destinés pour I'é-
tranger.

Perfectionnement dans la facture des orgues.

Un facteur d’orgues en Bohéme, a imaginé d’employer
le zinc pour ses tuyaux d’orgues. Cetessai a parfaitement
réussi, et ces tuyaux produisent un meilleur son que
ceux fabriqués avec les métaux employés jusqu’. pré-
sent.

Harmgnie d’Orphée , de M. Lioxasp MaeLzer.

M. Léonard Maelzel, musicien, et frére da célebre
mécanicien de ce nom, a inventé & Vienne un nouvel
instrument de musique , d*une grande perfection , anquel
il a donné provisoirement le nom dharmonie dOr-
phée, a cause de I'effet extraordinaire qu'il produit sur
les auditeurs. )

Cet instrument a la forme d’une caisse qui, posée ho-
rizontalement, présente cing pieds carrés de surface, et
trois pieds de profondeur. Les touches embrassent cing
octaves; il suffit de les toucher légérement pour en tirer
des sons flatés, qui se prolongentaussi long-temps que le
doigt ne quitte pas la touche, el qui peuvent étre renfor-
cés on affaiblis a volonté. 1l imite surtout parfaitement la
voix humaine, et ses sons ne sont pas moins mélodieux
que ceux de l’harmonica , sans élre aussi pénétrans.

Métronome, instrument pour indiquer d'une. maniére
exacte tout mouvement musical , par M. JEax MagLzEL.

Cet instrument est en vente chez I'auteus. Il.a été ap-
prouvé par les plus célébres compositeurs de I'Europe,
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yui-ont déclaré dans les papiers publics, qu'ils adoptent
la découverte de M. Maelzel, et que dorénavant ils ne .
désigneraient Jamesure deleurs compositions que par les
divisions métronomiques.. Ils recommandent mémel’u~ .
. sage de cet instrument atous les éléves en musique, pour .
leur servir deguide en I’absence des maitres ().

— On lit avec intérét, dans un journal de Bruxelles ,
I’éloge qu’y fait un amateur des arts , des harpes fabri-
quées et perfectionnées par 1'un de nos professeurs lesplus
distingués de Paris, M. Cousineau. Nous croyons utile
d’en faire connaitre ici la partie descriptive: « A l'aide

« d’'un mécanisme ingénieux , artiste a su trouver le
« moyen , en fixant la corde par les deux extrémités

« seulement , d’obtenir le demi-ton avec la plus grande
précision. En faisant tourner la cheville , la tension
de la corde suffit seule pour renvoyer la pédale sans le
secours des ressorts ordinaires , qui tré¢s-souvent se
cassent , inconvénient qui peut devenir trés-difficile &
réparer dans les villes de province. De plus, le méca-
nisme deM. Cousineau donne cet avantage ases harpes,
que la corde n’étant pas raccourcie par une pince ou.
« sabot , pour former les demi-tons , elle conserve dans
toutes les modulations la méme quantité de son. Les
gammes et les sons harmoniques se font infiniment
mieux que sur les autres harpes, olise trouvent une
cheville et un bouton de cuivre sur lequel pose la corde,
et une fourchette on sabot pour obtenir le demi-ton,
ce quirend ces harpes trés-sourdes lorsqu’il faut jouer
« dans des tons ou il y a plusieurs pédales d’accro-
« chés. »

3 ] L]

(1) LIndicateur musical de M. Gardeton, contient dans sa
feville du 19 aoiit 1819, un article sur le métronome.
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— Un nouvel instrument de musique vient d’étre in-
venté par M. Mot , de Brighton , compositeur et maitre
de musique ; on le nomme Sostenante-piano-forte. 1'au-

- teur I'a fait entendre,, pour la premiére fois, A Londres,
chez le prince Régent. Le prince Esterhazy , les marquis
et marquise de Hertford, de Cholmondeley 'y étaient
présens. C’est un instrument plein d’expression ; le
Prince et toute sa cour en ont €té enchantés.

— Nouveaux violons. — Un des plus habiles luthiers
de Paris, M. Thibout, a soumis & I'académie desbeaux-
arts de nouveaux violons, qui, en conservant la forme
etles dimensions ordinaires , ont éprouvé intérieurement
- des changemens notoires et bien calculés. La section de
musique a fait sur ces instrumens un rapport trés-
favorable, qui a été approuvé parl'académie. '

— Un compositeur de musique, M. F. Fischer, &
Frohbourg, propose dansla Gazettemusicale de Leipsick
{ mars 1821 ), de substituer aux cordes d’acier ou de
cuivre , des cordes de platine. Le platine, dit-il, est infi-
niment plus élastique et plus ductile que le cuivre, et
des cordes de ce métal rendraient un son plus fin et plus
agréable ; I'air et T'humidité n’ont aucune action sur
lui ; elles ne seraient par conséquent pas sujettes & se
rouiller , ni a4 se rompre. Comme le platine s’amalgame
avec le fer, on pourrait aussi faire des cordes de la
composition de ces deux métaux; elles ne manqueraient
de produire en certains cas un grand effet.

— La veuve du célébre compositeur Neumann, & Ber-
lin, se propose de publier par souscription , {’Oraison
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dominicale , miss en musique par feu son mari. Le prix
de [a partition sera d’un feédério d'or. On souserit chex
olle, et chez les principuux libraites d’Allemiagne.

€ONSERVATOIRE IMPERIAL.

Rapport & S. Exc. le ministre de I’ Intérieur sur 'Orgue
expressif, instrument inventé par M. Gremig , amateur,
et exécuté sous sa direction, (1),

L'orgus expressif a été examiné et entendu par la
commission avec le plus grand intérét.

Cet instrument differe de I'orgue ordinaire par ses di-
mensions et par son mécanisme: Jt est A peu prés de Ia
grandeurd’un positif. Son diapason est de quatre octaves
et demie. On le soufffe soi-méme; maison peat adapter
le moyen d’expression découvert par 'auteur  un igs-
trument d’une plus grande dimension, aux orgues méme
deséglises: dans ce cas, les souffiets doivent étre mis en
mouvement par une autre personne; et les jeux produits
par les anches de beis dans les proportions d'un pouce
pour pied, peuvent étre aussi multipliés que 1’espace le
‘permet. Les tierces et les quintes, ajoutés sous I¢ nod
d’aliquotes, en sout bannies sévérement , comme étant
d’un effet’ désagrédble. ' '

On n’av,aﬁ pointéncore trouvé le secret de donner 3
Porgue toules les nuances dont la voix est susceptible ; il
4tait privé dela plus grande faculté de l'expression ,. de
celle d’enfler et de diminuer les jeux A volonté. Plusieurs
tentatives faites ce sujet avaient été vaines, et V’on avait

(1) Voyez dans le Moniteur du 17 mat 1811 le rapport fait &
UInstitut impérial,

44
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presque renoncé i voir jamais ce degré de perfection
ajouté-a P'orgue. M. Grenié a résolu le probléme dans
celui dont il s’agit ; il a obtenu au moyen de tuyaux de
bois , des tons qui peuvent rivaliser avec la voix de
I’homme , et qui , par leur assemblage, forment un cheeur
aveo.toutes les nuances que l'expression entraine. La
nature lui a fourni dans les organes de la respiration le
modele dont il s’est servi pour augmenter et diminuer
depuis'le piano presqu’insensible jusqu’au fortissimo. La
réduction de ces tuyaux simplifie 1a facture de V'instru-
ment sans nuire 4 son intensité, etl'on peutla regarder
comme une découverte importante, puisqu’on obtient A
bien moindres frais et avec une dimension beaucoup
moins. considérable la méme puissance de son. La ma-
niére dont I'inventeur assure la justesse des sons, natu-
rellement altérée par les différens degrés de force qu'on
leur donne dans les nuances , est aussi simple qu’elle est
ingéniense.

~ Quand A I'objet principal de cet orgue , celui d’enfler
on de diminuer les sons ou les accords en particulier , ou
de nuancer des morceaux entiers successivement du forté
au minimum du piano , et réciproquement , il est telle-
ment bien rempli, que I'effet n’en laisse rien a désirer.
Considéré sons le rapport de la mélodie seulement, la
voix la plus pure et la plus exercée ne peut filer des sons
avee une gradation mieux observée ; le clavier mobile
obéit A la pression des mains et des doigts; il répond a
toutes les inflexions de Pdme , et respire a volonté , sans
qu’aucun frottement s’oppose a exécution et nuise & I'ef-
fet, sans qu’aucun bruit de mécanisme vienne distraire
P’auditeur, et lui ravir lillusion qui le charme. Sousl¢
rapport de P'harmonie, le prestige en est encore plus
puissant. Les oppositions qu’on obtenait par le change-
ment de registre sont produites A lavolonté de'exécutant
“par la force ou la douceur méme du son, auquel on
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donne, de plﬁs » lorsque Pexpression le demande », les
nuances qui lui manquaient auparavant.

Un autre avantage de cette invention est de s’adapler
A un jeu d’orgue ordinaire, ou de leremplacer au moyen
de ce que le clavier peut étre fixé et étre d’une cons-
truction beaucoup moins dispendieuse et plus parfaite ;
d’un eflet plus rond , plus moelleux, et qui n’est pas
moins majestueux.

La commission s’empresse donc d’applaudir & une d¢-

couverte qui porte empreinte des plus heureuses con-

ceplions, en ce qu’elle est simple dans ses moyenset riche:
dans ses effets. Elle pense que cette découverte doit faire
époque dans Ihistoire des arts, puisqn’elle recule les.
bornes de Pexécutoin sur I’orgue et peut maintenant
revétir du plus grand charme de ’expression un instru-
ment consacré depuis-si long-tems au genre de musique
le plus. élevé , et que par cette raison-les compositeurs-
considérent comme le plus beau-et le plus classique des-
instrumens. (1) '

Signé CurrusiNnt, MEmuL, Gossec , €ateL ,

Rose, L. Japin , BaitLor , Apan et PrapHER..

Le Directéur_ du Conservatoire impérial., SapeErTE.,
Basse guerri¢re, de M. Dovas ( de Sommidres ). -

M. Dumas, inventeur breveté de la contre-basse guer.
riére, vient de composer ur-nouvel instrument inter-

médiaire entre ce premier et la clarinette, dontil est la -

basse, et de compléter ainsi le systéme des instrurhens 4
vent. c

(1) Foyez la nolice des travaux de la classe des beaux-arts, pour
I'année 1811, par fcu M. Lebreton, dans le Magasi encyclopé~
digue, année 1811, tom. 6, pag. 74
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Au moyen de ce nouvel instrument, tout se trouvera
1ié et uniforme dans la musique militaire ; I'oreille aura
leplaisir d’entendre des sons de méme nature, depuis les
sonsles plus aigus dela clarinette, jusqu’au ton leplus grave
de la contre-basse. L’échelle musicale est bien graduée;
le medium est rempli, ct la filiation des sons s’y trouve
sans lacune, comme entre la contre-basse a cordes, la
basse et le violon,

Cet instrument ; adopté par la musique de la garde
impériale, a ét¢ examiné et approuvé par MM. Gréery,
Lesueur , Martini, Gebauer, Desvignes, Cornu, etc.

L

Violon sans barre, de M. Baup , de Versailles.

La structare duviolon, fixée depuis plus de deuxsizcles
et établie sur des bases adopiées par Amati et par An-
tonio Stradivari, a ocpendant éprouvé guelques modi-
fications. Ces deux luthiers italiens ont eux-mémes va-
ri¢ leur maniére, soit en employant des patrons plus ou
moins grands, soit en élevant ou abaissant les vottes.
Stradivari, mettant A profit I'expérience de ses prédé-
Cesseurs, et, y ajoutant la sienne propre, a introduit,
dans les proportions du violon, de légéres différences qui
semblent lui avoir donné la supériorité. Ses instrumens
ne laisseraient rien A désirer, si la structure du violon,
si simple en apparence , n'entrainait pas elle-méme des
accidens tels quele calcul le plus profondne peut en suivre
jes effets.

Le plus petit changement dansla place de I'Ame, dans
la forme du chevalet, dans toute autre partie de son or-
ganisation, détruit entitrement 1'équilibre que I'on a
toujours tant de peine & rencontrer dans ses vibrations;
le charme disparalt A la moindre altération, et cet ins-
trument destiné & ¢tre Je plusnobleet le plus expressifde
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tous, devient A Yinstant le plus vulgaire. L’ouvrier qui
le fagonne, ou l'artiste qui le joue, n’en obtiennent que
des sons dénués d’intérét, s'ils ne joignent aux combi-
naisons de I'art le fini que donne ’expérience guidée par
le sentiment. La barre surtout opére une telle métamor-
phose, que 'on peut, en la remettant plus ou moins
forte, rendre quelquefois de la vigueur 4 un violon af-
faibli pardes fractures, ou étouffer, paralyser, pour ainsi
dire , ses facultés sonores.

Quoiqu'il soit généralement connu que Stradivari a
fait les meilleurs violons, leur qualité, pour la plupart,
Wen est pas moins devenue trés-précaire. Leur vétusté
et les changemens survenus dans les écoles du violon ,
ont rompu l'équilibre dont nous avons parlé. Presque
tous les violons de Stradivari ont été rebarrés, et tous
ont eu besoin d’une restauration intérieure ou extérieure;
le diapason, devenu plus élevé, en a d’abord été la
cause; il a fallu surtout de nouveaux calculs d’équilibre.
depuis que le jeu du violon est devenu plus varié, plus
véhément, plus majestueux, c'est-a-dire , depuis que le
célébre Fiotti a reculé ses bornes et augmenté sa puis-
sance par le fréquent usage de la quatritme corde,
introduit dans sa musique noble et grande; usage dont
on ne trouve aucun exemple suivi dans les ouvrages
des compositeurs qui Pont précédé. Cette guatrieme
corde, ajoutée, pour ainsi dire, par son génie, ne res-
semble en rien A celle dont les anciens avaient redouté
Pinfluence. Cet emploi des sons graves a;donc obligé de
rechercher ’équilibre ; les modifications une fois recon-
nues nécessaires, ont conduit i de nouveaux procédés ,
du nombre desquels est celui de M. Baud. .

Son systeme est fondé sur ce qu'il prétend que la
barre, qui n’est qu’ajoutée au violon, arréte les vibra-
tions longitudinales , et nuit, par conséquent, a l'inten-
sité du- son. Il a laissé au bois I'épaisseur qu’on lui dic
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ordinairement pour la remplacer par la barre, et a éta-
bli d’autres épaisseurs poury suppléer, en observant d’ail-

leurs des proportions nouvelles dans la forme du patron.
Il a, en effet , obtenu du corps de 1'instrument, une
plus grande vibration que dansles autres violons , et dont
il ne résulte aucune confusion : mais la beauté du timbre
ne répond point encore A ce nouvel avantage; si 'on
considére que M. Baud , n’étant point facteur d'instru-
mens, n’a pu donner qu’un essai de son procédé, qu'ir
n'a employé que du bois trés-ordinaire , tandis qu’il
est reconnu que le bois le plus vieux et le plus choisk
est ce qui constitue les meilleurs violons : on ne
peut que louer ses efforts , et attendre que de mom-
breuses expériences, soient venues 4 Pappui de sa théorie.

On ne pourra jamais déterminer tous les rapports
d’un instrument ‘dont la variété d’accidens échappe ¥
la science , et n’est apergue que par le sentiment le plus
délicat; mais c’est une entreprise honorable que de cher-
cher A ramener aux lois de la saine phisyque tout ce qui
peut y &tre soumis, et il sera toujours intéressant d’étu-
dierles ressorts secrets du violon dent la simplicité couvre
Pétonnante magie.

Notice hi;son'quc sur la wie et les ouvrages de Joseph
Haydn , lue dans la séance publique de PInstitut , du
6 octobre 1810, par M. Joachim LesaErox.

Il y a des noms tellement consacrés par Padmiration
et ]a reconnaissance, qu’il est presque impossible de les
célébrer. Les sentimens qu’ils inspirent dévancent, sur-
passent Loutes les pensées de Torateur, et il doit craindre
qu'on ne lui applique cette réponse faite, dans une ville
fameuse de la Gréce, 4 un rhéteur qui demandait a pro-
noncer en public I'éloge d’un demi-dieu: Fous nepour
riez pas le rendre plus grand,, et personnen’en dit de mal.
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Quoique nous ne soyons pas aussi sévéres qu’a Lacé-
démone, et sur la louange et sur les vains discours, je
croirais mériler la censure qu’essuya le rhéteur grec,
si j'entreprenais de prouver la prééminence d’Haydn,
sa fécondité incomparable, sa grice enchanteresse, et
toutes les qualités qui Pont rendu si recommandable!
Le plaisir toujours nouveau que fait éprouver sa mu-
sique, apprend bien mieux i le juger que tous les éloges.

Mais ce grand artiste, ce prince de I'harmonie, s’est
créé lui-méme: il s'est élevé d’une obscurité profonde.
Peu d’hommes ont ey besoin de plus de courage, d’au-
tant de constance, non-seulement pour surmonter les
obstacles qui se trouvent naturellement placés dans tous
les chemins de la gloire, ol ils servent a distinguer le
génie du mérite ordinaire, mais encore pour échap-
per aux écueils que I'aveugle fortune stme aussi sur la
route, et gu'on peut lui reprocher comme une injustice,
' parce qu'ils ressemblent plutét & des embiches tendues
pour faire échouer les talens supérieurs ,:qu'& des épreu- .
ves propres A les signaler. Ces écueils, parmi lesquels
Haydn erra pendant prés de vingt années, sans y trou-
ver d'issue, furent la pauvreté, quelquefois la misére ,
qui peuvent éteindre la flamme méme du génje,

An lieu donc de vous rendre compte d’une réputation
,qué tonte I’Europe proclame immortelle, je vais repré-
senter, avec la fidélité et la simplicité de I’histoire, un
&tre isolé, devenu'célebre, malgré le sort jaloux qui sem-
‘bla vouloir 'étouffer dés le berceau. C’est dans le gym:
nase des beaux-arts, le jour méme ol 8’y distribuent les
plus brillantes couronnes , au milieu des vainqueurs et
des vaincus , qui ambitionnent les uns et les autres Iil-
lustration des talens, qu’il convient de produire les grands
succes qui enflamment P’émulation, et les exemples, plus
instructifs, qui apprennent & supporter la mauvaise for-
tune, et la dompter.
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Joseph Haydn naquit le dernier jour de mars 1933,
d’un pauvre charron du village de Rohrau, en Autriche,
vers la frontitre de Hongrie, & douze lienes de Vienne.

Sans savoirla musique par principes, le pére d’Haydn
aimait cet art avec une sorte de passion, et se délassait le
soir des fatignes de son métier, én pincant une harpe
chétive, sur laquelle il accompagnait les airs qu'it chan-
tait de mémoire avec sa femme, et que leur fils Joseph
redisait encore dans sa vieillesse. Ce fut sans doute ce
qui développa Pinstinet musical dans les trois fils-du char-
ron de Robrau, Joseph, Michel et Jean Haydn, qui ont
été plus ou moins distingués comme musieiens de pro-
fession (1).

Unmaftre d’école de la petite ville d’Haimbourg, pa-
rent et ami du pére, ayant reconnu dans Josephles pré-
mices d’'une belle voix, le prit gratnitement , 4 I'age de
six ans , pour Dinitier & Pétude de la musique, Iui ap-
prendre A lire et A écrire , ainsi que quelques élémens
de latin. Le jeune éléve commenca aussi 3 jouer de plu-
sieurs instrumens.

1l y avait a peine deux ans que Joseph était A cette
modeste école, ol , disait-il naivement dans la suite , on
lui donnait plus de coups que de morceaux & manger,
lorsque le maitre de chapelle de 1a cour et de la cathé-
drale de Vienne vint visiter le doyen d’'Haimbourg , avec
lequel il était 1ié. On lui fit entendre le jeune Haydn, et
il 'accepta pour remplacer un de ses enfans de cceur,

(1) Joscph était Painé; mais il n'a pas pu former le talent de ses
deux fréres. Michel est mort maftre de chapelle et des comeerts
de la cour de Salzbourg; il jouit de la réputation d'un des meil-
Jeurs compositeurs d’Allemagne, pour la musique d'église , et de
trés-bon organiste. Jean est mort attaché i la chapelle du prince
@’Esterhazy.
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renvoyé i cause de la perte de sa voix. Le pauvre Josepb
crut sa fortune faite : il était loin de penser que , lors<
qu’il serait remplacéa son tour, on le laisserait plus
paavre et plus dénué qu’il n'était alors. Mais quand il
aurait pu prévoir cette destinée, il avait toujours pour
dédommagement 'avantage d’une meilleure éducation
musicale. Comme chez le maitre d’école son parent, il
ne. fut excité au travail que par des privations et des
chatimens. 11 passa huit années dans cette institution.

- 8a haute-contre devint célébre dans Vienne ; et I'on
s’empressait de 'aller entendre 2 Ia gathédrale de Saint-
Ktienne. Mais Joseph touchait 2 I'époque ou la nature
achevant son ouvrage , transforme par un phénomene
adm irable ; commetous ses mystéres; 'enfant en un étre
nouveau , lui donne une autre physionomie , d’autres
accens, et lés passions dont il doit user pour animer
la vie, et dont il abusera pour la flétrir.

Joseph Haydn ne copnaissait de monde que l’étront
sentier quiPavait conduit & Pécole des enfans de ceear:
iln’aimait encore que la musique; etsa gloire lui semblait
résider toute entidre dans sa belle haute-contre. Aveé
celle persuation, avec sasimplicité et ses mceurs pures ;
il était facile de le séduire. Son maitre, qui prévoyait avec
chagrin la perte prochaine du virzuose, ’honneur de ses
choristes, lui apprit qu’il existait un moyen de conserver
toujours cette veix admirée ; et, dissimulant les con-

-séquences graves, ne lui offrit 3 délibérer que sur un
instant de douleur. Haydn s’y dévoua aussitét. Le jour et
I'heure fixés , les précautions prises , la victime impa-
tiente d’étre immolée, arrive le matin méme le charron
de Rohrau , qu'un hasard extraordinaire amenait a
Vienne. On croira sans peine qu'il ne partagea pas la
sécurité , encore moins la joie de son fils , et que le sa-
crifice ne s'acheva point. Le monde doit 4 ce hazard,
qu’on peut bien cette fois appeler heureux , les chefs~

45
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d’ceuvre pleins dé feu , d’imagination , de' sentiment,
qui font la gloire d'Haydn et les délices des amateurs de
musique. (1) ‘
Quoi qu’il en soit du danger qu’ait couru Joseph
Haydn , vers sa seiziéme année, et du ressentiment
qu'ait conservé son maltre de n’avoir recueilli que la
honte d’un pareil attentat plus qu’odieux , il est certain
que la haute-contre de I’enfant de cheeur disparut bien~
t0t , et que le directeur de la musique de Saint-Etienne
profita d'une espiéglerie d'écolier , commise par Joseph,
pour le renvoyer dela maltrise , 4 sept heures du soir ,
au mois de -novembre, sans une obole, et avec des vé-
temens usés. Le malheureux jeune homme , aussi dé-
pourva de relations que d’argent , passa la nuit dans la
rue, sur un banc de picrre. 1l fut rencontré et reconnu,
le lendemain , par un musicien estimable, mgxisl trés-
pauvre aussi, car il n'avait poursa femme , ses enfans et
lui, qu’une seule chambre 4 un cinquitme étage. Cepen-
dant il proposa un coin du grenier 4 ’enfant de cheeur
banni, et sa table plus que frugale. Ce fut pour Joseph
un grand bienfait , comme c’était une belle action de la
part du musicien compatisssant, qui se nommait Span-
gler , et que Joseph Haydn fitentrer dans la suite, comme
premier tenore , chez le prince d’Esterhazy. Un lit de
sangle, une table, une chaisé et unclavecin délabré, tels
étaient lesmeubles que I'hospitalité généreuse de Spang-
ler avait pu offrir. D'ailleurs, le grenier n’avaitnifenétres

(1) Cette anecdote est certifiée par un homme digne de foi
(M. Pleyel), qui fut long-temps Féléve chéri d’'Haydn, et qui la
tient de sonillustre maitre. Elle a déja été publiée par un homme
sage et de beaucoup de mérite, feu M. Framery, correspondant
de Plnstitat, dans une notice que laclasse des beaux-arts a enten-
due avec un vil intérét, On la trouve chez Barba, libraire , au Pa-

laisRoyal.
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i poéle pour garantir du froid , qui devint si rigoureux
que I’haleine da pauvre Joseph tombait en petits glagons
sur sa couverture. ) ,

Jusqu’a cette époque, rien n'indique, soit dans les
¢tudes d’'Haydn, soit daos les compositions qu'on com-
mence A hasarder A cet 4ge, qu'il dat étre un grand mu-
sicien, encoremoinsle premier symphoniste qui aitexisté.
On sait de lui qu'a l]a maitrise de la, cathédrale , il
avait tenté des compositions A huit et méme 4 seize voix;
qu’il croyait que tout était bien quand le papier se trou-
vait enlierement couvert; mais quc le mattre de cha-’
pelle le réprimandait sévérement de ce que ne connais-’
sant pas méme la composition & deux voix, il Pentrepre-’
nait 2 seize. ' '

Patient autant que modeste, enveloppé de son cou-
rage, il travaillait sans reliche depuis I’aube du jour:
il étudia surtout avec opinidtreté les deux meilleurs ou-
vrages que l'on conndt alors pour les principes de la
composition , Mattheson et le Gradus de Fuchs , ensuite-
les six premitres sonates de Ph. Emmanue! Bach. « Je*
ne quittais pas, dit-il, mon mauvais clavecin avant de les-
avoir jouées d’'un bout & l'autre; et ceux. qui me con-
naissent 4 fond, trouveront que j’ai compris Bach, et
combien je dois  cette étude intéressante. »

Métastase logeait dans la maison dont Joseph habitait
un grenier; il avait une niéce agréablé dont il soignait
I'éducadtion ; Haydnlui donna, pendant treis années, des’
legons de chant et de clavecin, pour lesquelles il était
nourri seulement. Il semble manquer quelque chose a
ces rapports entre Métastase et Haydu : le potte ne de-
vait-il pas deviner le grand musicien! On aimeraita voir:
le Lauréat de la cqur de Vienne (1), 3 la fin d'une car-

(1) Métastase, richement établi, depuis 1729, & la cour de
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riere brillante, frayer la route 2 un bean génie com-
primé par l'infortune. Métastase n'eut pascette gloire, et
Joseph Haydn continua de lutter seul contre le sort.

Il parvinta étre organiste des fréres de la Miséricorde,
4 raison de 6o florins paran (250fr.). En sartantdecette
église, il allait dix heures, les dimanches et fétes, tou-
. cher aussi 'orgue de la chapelle du comte Hawgitz, et
chanter, & onze heures dans une autre égliée , ouaccom-
pagner avec le violon ; mais tout ce service fournissait
peine au plus strict nécessaire. Son déntiment le repous-
sait du monde plus encore que sa timidité , et I'on accuse
le maitre de musique de la cathédrale d’avoir contribué a
lui en fermer l'accés, en répandant le bruit calomnienx
qu’il avait des vices qui le condamnaient 4 rester misé-
rable. ‘ ‘

Le premier morceau d’Haydh qui réussit , ce fut un
quatuor qu'il composapourlebaron de Furnberg, quiras:
semblait , 3 quelques lieues de Vienne, son curé, son
régisseur, un amateur et Joseph, pour faire de la musi-
que. Haydn était, alors 4gé de dix-huit ans. Les années
suivantes, il composa plusieurs de seg &rios connus et de
ses petites sonates. Il en faisait cadeau & ses écoliers ; mais
les marchands de musique les firent graver pour leur
compte, sans consulter 'auteur. Haydn qui ne sut pas
méme tirer partidesessymphonies, dans sa célébrité, loin
de se plaindre que d’autres recucillissent l¢ fru.if de son
travail, s'arrétait devant les boutiques de ces marchands s
et se trouvait bien payé par le modeste plaisir d’y voir ses
ouvrages exposés en public. Enfin, on peut juger de la

Vienne; comblé de faveurs et de présens par l'empereur Char-
les VI etVimpératrice Marie-Thérése, qui le nommérent leur poéte
en titre , 2urait pu facilement ce me semble, tirer au moins Jo-
seph Haydn de la situation dans laquelle il était.
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situation ol se trouvait encore Haydn a vingt-sept ans,
puisqu’il accepta d'étre maitre de musique du comte Mor-
zin , pour le traitement annuel de 200 florins (500 fr.),
avec la nourriture et le logement. Ce futla qu'il fit'sa
premiére symphonie, d'aprés laquelle le prince d’Ester-
hazy se I'attacha, I'année suivante (19 mars 17G0), en
qualité de maitre de chapelle en second.

Joseph Haydn, alors 4gé de vingt-huit ans , n’avait
encore franchi que les degrés exirémes de la pauvretd,
et sa nouvelle situation n’en était pas fort éloignée. Son
travail ingrat et assidu consistait & diriger 'orchestre , &
accorder lui-mémeles clavecins, A faire les répétitions et
A donner des lecons. Mais ce qui lui fut beaucoup plus
utile que de riches émolumens , c’est que le maitre de
chapelle, Werner , était en mémeé tems un trés-habile
compositeur, et un homme d’un caractére noble et bon,
ce quine se trouve pas toujours réuni: car , il faut I'a-
vouer et en gémir, celuide tous les arts qui donne les plai-
sirsles plus vifs , les sensations les plusdouces et les plus
aimables, m’est pas I'art ot il y a‘le plus de générosité
et méme de justice. Werner prit en affection Joseph
Haydn , dans lequel pourtant il devait voir un succes- -
seur. Il lui donna des conseils et des lecons, ce que la
jalousie refuse quelquefois & 'amitié méme ; Enfin, il
lui ouvrit le sanctuaire del’art , o Haydn s’est tonjouts
plu i reconnaftre qu’il n’était point:encore entré. Maisce
que sa modestie tairait, c’est que si Werner lui montra
la route , sonédleve I'y dépassa bientdt. Coth

A la mort de Werner, Haydnfatnommé directeur dg
toute lamusiqué du Prince , quien était grandamateur ¢ -
assez bon juge. Il possédait un excellent orchestre et un
bon opéra italien ; il estimait beaucoup Haydn, et celui-
ci, bientdt attaché par le doux lien'de la reconnaissance’, -
sé préfait au gout de son protecteur’, jusqu’i s’exténuer

de travail pour le satisfaire. Au reste, Haydn en aété
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bien récompensé, car c'est probablement la source de

sa gloire : il a composé pour le gout particulier du prince ‘
Nicolas d’Esterhazy le plus grand nombre des symphonies

et des concertos qu’on admire partout ou existe le sen-

timent de la musique, et que son génie n’aurait peut-

étre pas produits. C'est de cette époque que la répu-

tation d’Haydn commence i se développer presque A son

insu.

Enti¢rement dévoué aux devoirs de sa place, il a
passé trente ans dans les résidences d’Esterhazy et d’E -
seinstadt, en Hongrie, séjournant i peine deux ou trois
mois par année & Vienne, lorsque son Prince venait y
faire sa cour.

L’éloignement habituel de la capitaleet sa modération
Fempéchérent de ressentir les traits de P'envie que ses
succés exeiterent ; car I'exempled’Haydn prouve plus que
touteautre que la plus profonde modestie ne peut pas faire
pardonner la gloire. Presque tout ce qu’il y avaitde mu-
siciens 3 Vienne s’élevaient contre laréputation teujours
croissante de ce Joseph Haydn qu’ils avaient vu si long-
tems dédaigné par la fortune; mais deuxgénies depremier
ordre comme Haydn (Gluck et Mozart), proclamérent
hantementleur estime pour lui, et leur témoignage aurait
suffit pour le recommander a la postérité.

Le premier luj consilla'de voyager, i son exemple,
en Italie et en Franbe, lui prédisant ensuiteles plus grands
succés au thédtre. Le second , quile connut plus avancé
dans la carriére, ne cegsapasuninstantde ll,u rendre hom-
mage. Ils se voyaient tous les jours quand ils habitaient
Vienne ; et lorsqu’une;mort prématurée. vmt frapper cet
étonnanl Mozart, épeme au milieu du cours ordinaire de
la vie, Ja douleur d’Haydn fut sans bornes :il disait
souvent avec larmes, cette perte est irréparable ! et ce
n’élait pasde ceshommagesde convenance que la ‘vanité,
1a jalousie elle-mémc offrent avec une fausse générosilé

’
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aux ombres de leurs rivaux: lorsqu’on avait invité
Haydn, ainsi que Mozart, i serendre 3 Prague pour le
couronnement de I’empereur Léopold, le premier avait
répondu dans la sincérité de son dme , ou Mozart se
trouve, Haydn n’ose pas se montrer. Ainsivivaiententre-
eux , s’honorant les uns et les autres, ces hommes sn-
périeurs.aux passions honteuses, communs A tous les
compositeurs de leur siécle.

La modicité du traitement d’'Haydn, qui ne . lui per-
mettait que de faibles épargnes, et peut étre encore plus
sa timidité, empéchérent de suivre le sage conseil de
Gluck. Quand il osait en parler au Prince, celui-ci I’en
détournait ; et, quoiqu’il adoucit, par de petits cadeaux,
ses réponses évasives et ses refus, ce ne fut pas dans une
circonstance aussi essentielle que ce seigneur montra de
la générosité nide I'amour.

Avec la connaissance parfaite de tous les instrumens
et de leur emploi, avec un goiit exquis de chant, sa
grace, son imagination, sa sensibilité, si Héydn avaiteu
ie bonheur de vivre quelque temps en Italie, de se péné-
Arer, comme Gluck, PiccinietSacchini, dusystéme drama-
tique desFrancais, il serait difficile de dire jusqu’aquel de-
gré de perfection il aurait pa s’élever sur la scéne lyrique,
ol il anéanmoins obtenu de beaux succés. Maiss’il est pers
mis de regretter pour l'art, que la fortune obstinée ait
refusé & Joseph Haydn quelques-uns des moyens néces-
saires pour exceller également dans tous les genres de
composition ; il est déja si riche, que je me sens sur-
chargé du nombre, de la variété de ses chefs-d’ceuvre, et
Aque, pour ne pas excéder les bornes de cette séance, je
dois me réduire & les citer sommairement.

Quoiqu'il v’y ait pointencore de catalogue complet(1)

() Un homme qui lui était fort attaché { M. Dieés ) artiste trés—
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des ouvrages de Joseph Haydn, on connatt déj3 environ
huit cents compositions de lui, parni lesquelles sont
cent dix- huit symphonies, cent soixante trois sonatespour
le baryton (espéce de petit violoncelle, qu'aimait pa.
ticulitrement le prince d’Esterhazy ), quarante-quatre
sonates pour le piano, aveo ou sans accompagnement ;
vingt-quatre concertos pour divers ‘instrumens, quatre-
vingt-trois quatuors, vingt-quatre trios, beaucoup de
compositions a cing, six, sept, huit et neuf parties, pour
desinstrumens; treize airs A quatre parties, gquatre-vingt-
cinq canons (1), quarante deux airs simples, des ac-
compagnemens et ritournelles pour trois ceat soixante-
cing airs écossais, beaucoup de danses et de walses,
vingt opéras, dont quinze italiens et cinq allemands;
cing oralorios, quinze messes, des Te deum , et autres
morceaux de musique d’église.

Tout le monde connait les symphonies d’Haydn , de-
venues une partie obligée dans tous les concerts. L’unité
de plan, la clarté et la variété des développemens, la ri-
chesse d’orchestre et la vivacité de coloris, permettent
d’cntendre tous les jours ces délicieuses compositions
sans qu’on puisse s’en rassasier.

estimable , publie 4 Vienne une Biographie de Joseph Haydn , ave¢
un catalogue raisonné de toutes ses compositions. I1 a bien voulu
me Pannoncer lui-méme et me la promettre. Ce n’est que dans Jes
derniers temps de sa vie que 'amitié a pu faire consentir Haydn
a ce qu'on préparat ce travail, presque aussi intéressant pour 1’his-
toire de ’art que pour la gloire de ce grand compositeut.

(1) Quarante-six ont élé trouveés inédits a sa mort. Il les avait fait
encadrer pour orner si chambre & coucher,n’étant pas assez riche,
disait-il, pour acheter des tableaux , j'ai pris le parti de faire moi-
méme la tapisserie de ma chambre. Ilne parait pas-avoir laissé d’au-
tre musique inédite; mais on sait qu'il en avait perdu dans deux
incendies qui rédaisirent en cendres sa maison et son mobilicr.
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L'oratorio italien , Il ritorno di Tobia , I'oraterio alle-
mand, Ja Création et le Stabat (oratorio lalin), sout con-
nus et admirés en France comme en_ Allemagne. On les
regarde comme les meillears ouvrages d’'Haydn dans ces
divers genves de composition ; et cependant le chef-d’ceu-
vre de ce grand maltre, sa Création, telle qu'on I'a exé-
cutée A Paris, passe pour n'avoir point été traduite assez
fidélement, et, par cela méme, pour avoir perdu de la
grice et dela régularité de chant qu'offre I'original.

On reproche aux Frangais de méconattre 'oratorio in-
titulé , les Sept paroles du Sawveur en croix, et celui
des Quatre Saisons. Le premier était I'ccuvre de prédi-
lection d"Haydn, peut-8tre parce qu'il lniavait codté plus
que les autres. En effet, c'était un sujet extraordinaire
qu’on Iul avait demandé pour une des cérémonies de la
semaine sainte, dans la cathédrale de Cadix (1). Cette.
musique , purement instromentale, était destinée A rem-
plir les intervalles que le cérémonial mettait entre cha-
cane des sept paroles divines que P'évéque répétait. I}
fallait étre Haydn pour ne pas fatiguer par la monoionie
de sept morceaux d’harmonie, d’un mouvement lent ot
d’un caractére presque nécessairement uniforme. Douze
ans aprés (en 1778), ity joignit une partie de ¢hant ,
sangrien changer A ses parties d’orchestre, composées
pour &tre seules; ce qui fit dire qu’on pouvait adapter

(1) On tendait toute la cathédrale en noir, et elle n'était éelai
rée que par uve seule lampe ; les portes se fermaient, et Ja mu-
sique commencait par un morcean d’ouverture composé anssi par
Haydn. L'évéque montait en chaire, prononcait un petit discours
sur la premiére des sept paroles de Jésus-Christ. Cela fait, il des-
cendait, se mettait 3 genoux devant l'autel, prononcait une des
parolt{s sacrdes, et la musique remplissait la pause pendaﬁt la-
quelle I'évéque préludait, par quelqu’antre cérémenie , & la pro-
nonciation des autres paroles.

46
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achaque merceau de musique d’Haydn un podme ana-~
logue; genre d’éloge qu'on n'a jamais fait d’aucun autre
. compositeur.

Quant aux Quatre Saisons, il n'est point étonnant
qu’ou n’en ail pas pris une haute opinion en Franee : d'a-
bord le peéme en est trés-mauvais, et il était impossible
que le'musicien'en fit un tout, y mit de l'unité. Haydo
le savait et en gémissait ; mais 'auteur ( le baron de Wan-
Swieten), était son plus ancien ami, son protecteur le
plus zélé; il avait composé le poéme de ce divin ouvrage
de la Création, devenu un objet d’enthousiasme; et ¢'é-
tait eneore le méme baron qui avait enfin déterminé
Haydn 2 voyager en Angleterre, d’ot1il était revenu com-
blé¢ de bonheur. Le ‘célébre compositeur aurait tout sa-
crifié au désir de plaire i son vieil ami, & la crainte de

.le contrister. Il travailla donc sans- reldche, pendant
onze mois, & cet ingrat ouvrage, oirl’on reconnait cepen-
dant , dans la. musique , les nuances les plus fines et les
plus délicates, en méme temps qu'on est choqué de la
maladresse aveclaguelle le potte y présente les sentimens
les plus opposés entre eux.

De tous lesbons offices de la constante amitié du baron
Yan-Swieten , eelui-d'avoir déterminé Haydn & se repdre
A Londres, était le plus important. Il y fit deux voyages;
le premier A la fin de 1790, I'année de la-mort du prince
Nicolas d’Esterbazy; le second au mois de janvier 1794,
et chacun de ces voyages, fut d’'un an et demi. Clest
Pépoque la plus heureuse de la vie d’Hayda.

11 n’avait joui jusque-la d’aucune distinction, d’aucun
des hommages publics qui ne sont pas pour les artistes
Pinutile aliment de la vanité, mais qui échauffent leur
imagination, la fécondent et Iexcitent & de nouveaux
efforts, L’état d’Haydn eun Allemagne était , il faut en
convenir, une sorte de domesticilé que la bonté natu-
relle du prince Nicolas d’Esterhazy reundait douce, mais



BIOGRAPHIES, ANALYSES' ete. 363

qu'elle ne déguisait point assez. Un prince pouvait étre
‘fier de posséder Haydn ; il aurait dd, en Mécéne géné-
reux, prendre plaisir & ’honorer, 4 se parer lui-méme
de sa gloire, et 4 s’efforcer de I’étendre.
A Londres, le roi, la reine, toute'la famille royale, les
hommes distingués par un mérite quelconque, les pes-
" sonnes sensibles au charme de la musique, comblaient
Haydn de prévenances délicates ou. d’éloges dictés par
- Penthousiasme. Il entendait autour de lui des personnes
qu’il ne connaissait pas, qui ne cherchaient point 4 lier
de conversation, et qui s’¢loignaient aprés lai aveir dit
‘gravement : You ‘are a great man! Vous étes un grand
homme! Aussi, produisit-il en Angleterre ses douze plus
belles symphonies, un grand nombre de charmans mor-
ceaux; et ce fut A son retour, en 1795, a P'dge de
. soixante-cinq ans, I'Ame encore émue des hommages’
qu’il avait regus, qu’il composa sa Création.

11 trouva I’Allemague instruile enfin de tout ce qu'il
valait, ou plutét elle commenga de le manifester. Pen-
dant Je dernier voyage d’Haydn i Londres, le comte
de Harrach Jui avait fait ériger un monument i Koh-
rau. . o
Le reste desa vie fut comblé d’honneurs, Presque tous -

les corps académiques de I’Europe se l’attachérent: I'u-
niversité d’Oxford , en 1793; 'Académie de Stockholm,
. en 1798 ; la société des Felix meritis d’Amsterdam, en
1801: PInstitut de France, em 1803; la Société phi-
larmonique de Laybach:; en-1805 ; la Société des enfans
d’Apollon i Paris, en 1807 ; 1a Société philarmenique de
St-Pétersbourg, en 1808, 1 montrait avec éniotion le-
dipléme et'la médaille que I'Tustitut lui-avait envoyés,
ainsi que la médaille que la Société d’Apollon-avait fait
frapper en son honneur, par M. Gatieaux, et-qui offrait
d’un cété le portrait d’Haydn, de I'autre une Iyre avec
Pauréole' de Fimmortalité. Cette médaille était accom-
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paguéed’une lettre revétue decent quarante-deux sigua-
tures, tast des membres de cette Sociétd que du Con-
servadoire et du Concert des amtiteurs. On Pinvitait & ve-
nir  Paris, et 'on assigndit une sommme paur les frais de
sou vayage. Enfin, 1'ambassadeur de Russie & Vieane,
le prince A. Keurakin, lui remit, de la part de la 8o-
ciété philarsnonique de St-PEtersbourg , une lettre pleine
de recondaissance eb d’admiration , avec un; médaille
d’or du poids de quarante-detx ducats et demi, que la
méme sociélé avait fait frapper en son honneur. Elle re-
présentait #un coté une lyre & quatre cordes, et le nom
d’Haydn enfermé dans une couronne de laurier ; - de
'autre céié en lisait pour exergue : La Société philarmo-
nique de Saint-Pétersbourg an nouvel Orphée.

En 1804, L fils de Mezart avait ¢élébré publiquement
le soixante-treizi¢me avniversaire dela naissance d’Haydn
par un concert , sur un des théatres de Vienne, ol I'on
exécuta, sous la direction du méme Mozart, une can-
tate composée pour cette féte. '

Mais déja Haydn ne vivait plus que pour obtenir de
légitimes hommages dont son awme retcnait tout le par-
fum; en empéchant la vanité, qui le dissipe, d’y pren~.
dre’ part. Il cessa entiéremert de composer vers 1803

On doit désirer connaitre la doctrine d’Haydn, en
musique. Elle était simple et claire: il disait: «Qu’une
composition musicale devait d’abord avoir ume belle
mélodie naturelle ; que les”idées devaient en étre sulvies;
qu’il fallait peu d'orpemens, et surtout point de recher-
ches, point d’accompagnemens surchargés. »

Mais il convenait que tout cela ne pouvait point s'ap-
prendre par des régles. Haydn composait toujours au
piano. «Je me livrais, dit-il, 2 ma fantaisie, selon les
sensations que j'éprouvais : avais-je trouvé une idée heu-
reuse, je m'efforcais alors de 1a conduire selon les prin-
cipes de I'art; c'est précisément , continue-t-il; ce qui
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manqgue a.tant de compositeurs actuels. leurs idées sont
décousueset finissent 4 peine commencées; aussi ces eom-
positions ne laissent-elles aucun souvenir dans le cceur. »
- Haydn se plaignait de ce que beaucoup de composi-
tears croient pouvdir se dispenser d’apprendre & chanter.
« Le chant, disait-il, peut presque étre regardé comme
un artperdu pour notre sitcle ; 1ds compositeurs ’étouffent
avec l'orchestre qu'ils font trop prédominer. » Il con-
seillait d’étudier le chant en Italie, et la musique ins-
trumentale en Allemagne (1). :

Haydn faisait une esquisse de chaque morceau , et n’é-
crivait ses partitions qu’aprésavoir bien médité toutes ces:
esquisses; aussi est-il remarquable pour la pureté du style,
commnie pour la clarté et 'ensemble de ses compositions.

Joseph Haydn avaitde I'esprit naturel ; et jusque dans-
sa vieillesse, une gaité douce , mélée d’espiéglerie , que
n‘avait pu éteindre un mariage mal assorti, dontil porta,
pendant quarante ans la lourde chalne avecuneextréme
résignalion.

Le journal de ses deux voyages en Angleterre, écrit
par luni-méme , et quelques traits de sa vie, fourniraient
des anecdotes assez piquantes, qui prouveraient que ’ad-
versité n’avait point altéré son caractére aimable ; mais

(1) Yopinion d’'Haydn, sur les plus célébres compositeurs de
son temps, fait partie de sa doctrine en musique. I disait done
d’Haende!, qu’il est sublime dans ses cheeurs, mais_inférieur en
mélodie ;-de Gluck, qu'il est plein de force et toujcurs vrai , comme
Piccini est pleinde grice. Nous ne connaissonspas son opinien sar
Bacchini; mais Haydn devait micux que tout sutre apprécier Pac~
cent de vénté et de sentiment de Pauteur &' OEdipe & Colonna
et de Dardanus, ete.

Joseph Haydn placait son frére Michel au-dessus de tous les
compositeurs de musique d'église, ses contemporains, mais il
s¢ plaignait de ce que ce genre, I'un desplus difficiles ’ ﬁ‘lt trop
peu considéré et aussi mal récompensé.
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ses 6dvia§es suffisent : on y trouve tout Haydn, jusqu'a
sa douce malice, principalement dans ces pieces char-
mantes, imaginées pour le goft particulier du prince
d’Esterhazy, et qui font maintenant le charme de tous
les amateurs de musique; dans ces concerlos , o I'ingé-
nieux Haydn fait jouer alternativement plusieurs intru-
mens, comme s'ils lutaient ensemble pour le prix que
le plaisir donne au talent ; dans les rondeaux, les qua-
tuors, les menuets , les tries de ses symphonies. Ily a
des ouvrages d’une plus longue haleine, qui ont été congus
et composés avec celte intention : telle est 1a symphonie
connue sous le titre de Symphonie d’adiew , et qui est
gravée dans ses ceuvres. On donne deux motifs divers
& Joseph Haydn, pour avoir composé cette pitce pi-
guante : selon 'un, qui n’est pas dans son caractére,
Haydn, outré de ce que le prince d’Esterhazy, dans un
accés de vapeurs , avait écouté avec indifférence une sym-
phonie nouvelle, faite exprés pour dissiper ces nuages,
aurait donné sa démission, et tout Il'orchestre aurait
suiyi son exemple; avant de se séparer, le prince edt
consenti i entendre un dernier concert , oli la Symphonie
d’adieu était réduite en action. Le prince ainsi que les
musiciens, également touchés et i'epentans » Se seraient
racommodés, D’aprés I'autre version, atlestée comme la
premitre par un ¢éleve chéri d’Haydn, et confirmée
par les notices publiées en Allemagne , le prince d’Ester-
hazy voulant prolonger, au-dela duterme ordinaire , son
séjour dans une de ses terres, plusieurs musiciens, nou-
vellem ent mariés , et dont les femmes élaient restées
dans une autre.résidence éloignée, prierent Haydn de
solliciter un adoucissement 4 la rigueur de leur sépara-
tion. Ce serait dans cette intention qu’aurait été compo-
sée 'aimable Symphonied’adicu, oh chaque exécutant,
aprés avoir joué sa partie, souffle sa chandelle, et sort
avec soninstrument. Le prince saisit l'allusnon, et 'ordre
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du-départ fut donné pour le lendemain. On peut cholsir

entrelesdeux aneedotes. Nous ne dissimulerons pasnotre

préférence pour la derniére. Mais, ce qui n’est point

douteux, c’est que. l’ouvra,,e submte s et qu il caractérise
I'esprit d’Hayda,

Ses qualités morales se déduisent de tout ce qui pré-
céde : le courage , la constance dansle matheur , prouvent
la force et P’élévation de son ame. Il fut fils, frére (i),
ami excellent. 11 prathuaxt la bienfaisance eomme la
gramude » avec simplicicité et dans toutes les occasions.
Modeste , méme au milieu des triomphes, son coeur
relngneux faisait remonter sur-le-champ vers I'Etre-Su-
préme la gloire qu’on attribuait i son seul génie; mais
sareligion élait tolérante et douce, parce qu’elle était affec-
tueﬁw. 11 était tout sentiment. Ses aclions, comme ses
ouvrages, le font aimer,

Sa reconnaissance et son attachement pour le prince
Nicolas d’Esterhazy , et pour cette maison , étaient ‘sans
bornes. H refusa, pour leur rester fidele, des propositions
beaucoup plus avantageuses , entr’autres celles du roi et
de la reine d’Angleterre , qui le sollicitérent vivement de
rester auprés d’eux. L’amour de la patrie, et de I'illustre
famille & laquelle'il s’était voué, motivérent toujours ses
refus.

Pendant les trente années qui précédérent son premier
voyage.a Londres, il avait ea bien de la peine i écono-
miser 3,000 florins ( 5,000 francs ) ; ses deux voyages lui
procurérent une modeste indépendance, ct les mnoyens
d’acheter, dans un faubourg de Yienne, une petite maison
avec un jardin : c’est dans cette douce solltude quil
passa les. dix derniéres années de sa vie.

(1) 11 eut le plus grand soin de sa famille pcndant sa vie, et fit

des legs a tous ses parens pauvres. Il chérit tonjours p:rhcuh#re-
ment Michel Hayde, qu'il admirait.
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- Le prinee Nicolas d’Esterhazy lui avait assuré, partes-
tament, son fraitement de maitre de chapelle, sans
obligation de service. Deux fois le méme prince lui avait
fait rebAtir, aprés des incendies, la maison gu’il occu-
pait; et la grace avec laquelle ce malheur fut réparé,
au moius dans une de ces circonslances, est trop hono-
rable pour ne pas la consigner.

Pendant qu’Haydn était absent pour remplir une mis-
sion, le quartier qu'il habitait dans la ville d'Eseinstadt
fut entitrement consumé par les flammes. Haydn y
perdit, avec sa maison, tout ce qu’ellecontenait. Le prince
ordonna sur-le-champ de lui en faire rebatir une pareille
au méme endroit, et il chargea M. Pleyel du soin de
remplacer les meubles; lo linge , les ustensilles, tout
enfin ce que l'incendie avait dévoré, par des effets.exac-
tement semblables. Le disciple exécuta I'ordre avec autant
d’activité que de zéle; et quand Haydn revint , instruit
du désastre d’Eseinstadt, et désolé du sien, il crut un
instant que sa maisou avait été épargnée ecomme par mi-
racle. La reconnaissance fit place i la surprise ; mais
I'unique partition de son Armide, qu'il préférait, avec
raison, .a tous. ses autres opéras, avait péri, et rien no
pouvait le cansoler de ce malheur, dont il n’osait pas
méme se plaindre, dans la crainte dé parattre trop peu
sensible & Ja générosilé qui avait si noblement réparé
toutes ses autres pertes. M. Pleyel, aprés avoir été I’agent
des bontés du prince, devint A san tour le bienfaiteur
de son maitre. Par une infidélité heureuse, au moins
dans le résultat, il avait fail copier furtivement toute la
partition qu’'Haydn ne communiquait- 3 personne , et
qu'il avait refusé positivement de lui confier. Cettefaute,
ou cet acte de prévoyance, rendit le bonheur & Joseph
Haydn, dont le chagrin commencait 4 détruire la santé.

Je suis loin d’avoir épuisé tous les faits qui pourraient
concourir & I'éloge d'Haydn ; mais je dois céder aux con~
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venances de la solennité qui nous rassemble. D’ailleurs,
je ne crois pasqu’aucun de ceux qui m’écoutent ait besoin
désormais. de quelque notiveau motif pour Pestimer,
Y’admirer et le chérir. On pourrait seulement trouver que
sa portion de bonheur fat trop disproportionnée 4 une
aussi rare réunion de qualités; mais 'homme de génie
a des jouissances secrétes qui le dédommagent, surtout
lorsqu'il est sensible et vertueux. Au reste , si Haydn
obtint peu, ou du moins fort tard, de ces hommages
publics qui sont dus aux hommes éminens , et qp ona
coutume de leur offrir en un tnbul, sa -vie s’épmsd,
pour ainsi dire, dansla joie d'un trfb’mphe et ce ne fut
pas, heureuscment pour I'Aliemagne , Paris qui le lui
décerna, eomme on l'avait projeté, ce fut la ville de
Vienne, < '

Pepuis 1806, Haydn ne sortait plus de sa retraite. 8a
faiblesse était telle, qu'il avait fallu lui faire un piano
dontlestouchesfussentextrémement faciles. Les personnes
qui allaient ou qui envoyaient s'informer de sa santé,
trowvaient pour réponse i sa porte, une carte sur laquelle
#- avait fait graver et noter celte phrase d'un de ses der-
niers chants yavec ces paroles : Mes foroes sont évanouies
Dage et la faiblesse m’accablent.

Dans la, meilleure société de Vienne, -oit le goat de'la
musique est fort répandu, il s’était formé;, pendant ’hi-
ver de 1808 , une réunion nombreuse d’'amateurs, qui
exécutaient tonsles dimauches, les meillenrs ouvrages des
grands maitrés. Une des plus vastes salles de la ville
recevait , & chaque concert, envirén 1,500 personnes
qui s’empressaient de jouir @'une excellente musique ,
ou -de prendre part & son exécution. Les femmes de ‘la
plus hante qualité y chanfaient, accompagnées par des
hommes de leur rang, ou par d’auires amateurs fort
habiles, Pour terminer le cours de ces concerts, la so=
ciété fit entendre la Création {.le 27 mars 1808 ). On ob-~

47



370 BIOGRAPHIES, ANALYSES, elc.
tint. PHaydn’ ‘qu'il y ‘parattrait,. quoiqu’il ne fat pas
sorti depuis deux ans.: Quand on sut sa promesse, tout
ce qui; dans-Vienne, a le'séntiment de la musique,, dé-
stra Iy voir. 'Deux heures avant qu’il arrivat la salle était
pleine : au centre, un triple rang de siéges était rempli
par- les premlers hommes ‘de Tart , tels- qué Salieri,
Girowetz, Hummel, etc. ; un fauteull plus distingué
attendait Haydn , qul ne se doutait pas qu'on s’occupat
de lui d’une’ manidre parhcullére.
" A peine le signal de son approche est donné, qu'an
niéme sentiment se communique i toutes les Ames,
comme par un mouvement électrique : on se léve, on se
presse A 'entrée, on s’exhausse pour I'apercevoir plutdt,
et les regards restent attachés sur la porte par laquelle
il doit entrer. La princesse d'Esterhazy, i la téte de
beaucoup de personnes d'ine grande naissance ou d’une
haute réputation , fut le recevoir jusqu’au pied de I'esca-
lier. Llillustre vieillard , ‘porté sur un fauteuil, parvint
au'siége qui lui était réservé, au milieu des acclami-
tions , des vivat auxquels se meélait Péclat-des trompeties
et de-tous-les instrumens. La méme princesse qui Pavait
précédé prit place 2 sa droite, et Pauteur des Danaides
A sa gauche. Quand il fut assis , deux dames lui remi-
rent, an nom de la société , un sonnet italien de Car-
pani , et un poéme allemaind de Collin.

Son fauteuil était entouré du grand-maitre de: la cour
( prince Trautmansdorff), du'!Mécéne généreux de la
musidue { le prince Lobkowitz ) et d’'ambassadeturs étran-
gers.-Mais Haydn, si simple, si modeste, si sensible, et
qui n’avait pas. pu prévoir cette scéne triomphale, ac-
cablé. de bonheur’et’ de sa faible vieillesse, ne ‘pronon-
cait que des mots entrecoupés: « Jamais,: disait-il, je
n’ai rien éprouvé de pareill.... Que je' meure en:ce mo-
ment... J’entrerai en bienheureux dansl'autre ndonde!.. »

Au ‘méme instant le signal est donné par Salieri qui
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dirigeait I'orchestre, Kreutzer au clavecin, Clément
premier violon, mademoiselle Fischer, MM. Wein-
mullci--, Radichi et I'élite des amateurs commencent,
avec une expression qui ne se retrouvera jamais, Pexé-
cution du plus bel ouvrage d’'Haydn. On peut imaginer,
mais non décrire le sentiment qui rendit cette exécu-
tion incomparable. Chaque talent, chaque virtuose fut
- supérieur A lui-méme ; chaque auditeur éprouva une
émotion .qu’il n’avait jamais ressentie. Mais Haydn,
ne pouvant point exprimer, ne pouvant plus soutenir
ce qu'il sentait, y suppléait par des larmes, levait en-
core les mains au ciel pour y porter sa reconnaissance.

Le sentiment exquis qui avait dirigé cette féte, avait
prevu ce qu'elle pouvait colter & Pexistence du vieil-
lard, et ses porteurs parurent i la fin du premier acte.
11 leur fit signe de s’¢loigner, pour ne pas causer de
dérangement; mais on le pressa de se retirer, et il fut
reporté en triomphe, comme il élait entré, avec cette
différence d’émotion , qu’on I'avait vu paraltre avec un
transport d’allégresse, et que chacun croyait lui dire
le dernier adieu, au moment ol il quittait la salle.
Arrivé i Ia porte intérieure, il ne put qu’étendre les.
bras sur Passemblée, comme pour la bénir, et un
pressentiment de deuil y remplaga le tendre enthou-
siasme. .

Ce pressentiment n’était que trop juste : Haydn ren-
tré dans sa retraite, n'exista plus pour le monde, et

deux mois et demi aprés (le 31 mai ) ,.il séteignit.

. — Saurzvovne — Hommage & Haydn. Cetie ville ol
Haydrn a pris nalssance , vient de payer un ]uste tribut
aux manes de ce célébre compositeur. Les restes mor-
tels de 'auteur de la Création étaient presque oubliés
deguls qumze ans, dans le cimetitre de Saint- Plerre
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Le coré ‘Werigand, son ami, et le compositeur Hacker .
éléve du défunt , se sont chargés d'oyvrir une souscrip-
tion pour lui élever un monument. Le 31 mai 18a:,
jour anniversaire de sa mort, le monument placé dans
Péglise dé Saint-Picrre, a été consacré par un Requiem
solennel, dernier ouvrage d’Haydn, que la mort l'a
empéché d’achever, on y a suppléé parla fin d’un an-
cien Requiem qu’il avait composé précédemment. Une
foule d’amateurs, de concitoyens et d'amis de cet
homme illustre, ainsi qu'un trés-grand nombre d’étran-
gers, ont asisté A cettg cérémonie funébre, qui a acquis
nn nouvel intérét par la présence de la veuve d'Haydn,

CIMAROSA.

Le céleébre Cimarosa est mort dgé de 50 ans; né &
Naples, & Capo di monte, il fit ses études au conser-
vatoire de Loretto, et il fut de Iécole de Pincompa-
rable Durante. 11 recut une éducation soignée, il était
d'une sobriété sans exemple, pe buvait ni vins, ni li-
‘queurs. '

Au sortir du conservatoire, il fut accg'eilli par M Bal-
lante qui, riche alors, employa tous ses moyens pour
faire briller le jeune Cimarosa; elle fit plus, elle lui
donna en mariage sa fille, qui est morte en lui laissant
un fils. '

1l se- remaria par les soins de la respectable M™ Bal-
lante, & une personnc élevée sous ses yeux et chez elle.
Cette seconde épouse mourut aussi aprés Juj avoir donné
un fils et une fille.

Cimgrosa avait un géme extraordinaire , une imagi-
nation de feu , toyjours nouvelle, toujours brillante ; il
accompagnait avec la derniére perfectlon et chantait

‘comme le plus habile professeur de chant; mais on ne
peut conipa;-er ces talens précieux, avec le don enchan-
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teur de composer qu'il avait regu de la nature, et qu'i}
faisait valoir i table: en société, sans étre plus sérieux
et moins aimable. Tout le mongde peut le copier, mais
il n’avait jamais copié personne. Sa perte st irréparable,
11 fut hbon mari, bon pére, ami zélé et reconnaissant.

M= Ballante perdit sa fortune; mais Cimarosa gyt le
bonheur de recevoir sa bienfaitrice dans sa maison, ol
clle disposait & son gré dela sienne.

VEBER.

— Le 23 mars 1821, la Prusse a perdu un composi-
teur distingué, le chevalier Anselme Peber, majtre de
"chapelle du roi, né 2 Manheim en 1766. Destiné par ses
parens i I'état ecclésiastique, Peber faisait & Heidelberg
ses études en théologie, lorsqu'un pench;mt jrrésistible
Pentraina vers la musique. Il obtint bientét des succés
marqugns dans la nouvellg carriere qu’il avait choisie ,
et fut le compagnon de voyage du célebre abbé Pogel,
avec lequel il parcourut la Hollande, l’Allemagne, le
Danemarck, la Norwége et la Sutde. En 1803, Peber fit
a Paris une excursion 4 la suite de laquelle le roi de Prusse
le nomma son maitre de chapelle. 11 avait été jusqu’alors
directeur de 'orchestre du premier thé4tre de Berlin. Dans
ses compositions, Feber eut le bonheur d’associer son
nom aux noms les plus illustres de I’Allemague. Tels que
ceux de Schiller et de Geethe. 11 fit, pour ce dernier, la
musique de Hermann et Thusnelda. Les opéras de ¥eber

sont loujours représentés avec un grand succds.

'cagxsmx KALKBRENNER.'.:-‘

. Les amis des sciences et des arts ont & regretter la
perte de Christian Kalkbrenner, décédé a Paris le
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10 aodt 1806, dans sa cinquante-unitme. année, étant
néen 17554 Munden,dans I'électorat de Hesse~Cassel. Ses
parens P'avaient destiné a I'état ecclésiastique; il le suivit
en effet jusqu’a I'Age de quatorze ans, et 'abandonna
ensuite’ pour se livrer exclusivement a 1’étude de la
musique : cet art avait fait ses délices dés sa plus tendre
enfance. Il eyt pour maftre le célebre Emmanuel Bach,
et se distingua tellement parmi ses nombreux éldves,
que, jeune encore, il fut regu i la chapelle de P'électeur.
Maitrisé par une imagination ardente, dévoré surtout
de la noble ambition d’augmenter ses connaissances mu-
sicales, il quitta Hesse-Cassel pour se rendre 2 la cour
de Berlin, ot il fut attaché successivement 4 la reine, qui
le combla de bienfaits , et au prince Henri, frére du
. grand Frédéric, qui le fit son maitre de chapelle, et lui
confia en méme temps la direction de son théatre fran-
¢ais. Kalkbrenner a composé pour ce thédtre un assez
grand nombre d’ouvrages, entr’autres, la Feuve du
Malabar , Démocrite, les Femmes et le Secret , etc.
Malgré toutes les marques de bienveillance et d’estime.
dont I’honorait l¢ prince, il aspirait depuis long-temps.
a voyager en llalie et en France. Il ne lui fut bientét
plus possible de résister & ce désir. Il partit donc au
commencement de 1796, parcourut encore quélques
cerclés de TAllemagne, visita ensuite I'Italie, et de ]
enfin se rendit en France. Paris devint le terme de ses
courses: il fixa son séjour’ dans cettc capitale des sciences,
des lettres et des arts, Recu peu de temps aprés & I’Aca-
démie lmpénale dé ‘musique ; en qualité de maltre de
chant, il n’a cessé d’étre attaché depuis, A ce magnifique
théatre , ety a fait jouer successivement Olympie , Sail,
Don Juan, etc. Sa maladie s’est déclarée an moment ol
il préparait la mise en scéne de son dernier ouvrage, in-
titulé GEnone, opéra en deux actes, regu en I'an VIII par
le jury, et deﬁ;iné a paraitre dés I'an 1X. Quelq}xes:mor-
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ceaux de cet opéra , qui n’était d’abord qu’une cantate,
avaient enlevé tous les suffrages dans plusieurs concerts
ot I’auteur les avait fait entendre. Des amateurs éclairés,
qui connaissent la partilion, assurent que le reste de
Pouvrage répond A la beauté des morceaux qui ont été
‘entendus; ils avouent méme que Kalkbrénner n’a jamais -
eu d’inspiration plus heureuse. C’est un puissant motif
pour désirer que la pitce soitmise promptement P’étude.
_L’auteur laisse un fils qui se destine & marcher sur ses
traces ; cet intéressant jeune homme est déji doué d’un
talent extraordinaire pour l'exécution musicale : on doit
espérer qu'il emploira tous ses soins a faire dignement
valoir I’euvre posthume de son pére. :
Kalkbrenner a composé aussi quelques ouvrages élé-
mentaires; car il possédait A fond la théorie de son art.
Les principaux sont : Un Traité de I’ Accompagnement ,
gra"vé A Berlin, et un autre Zraité de la Fugue et du
Contrepoint, d'aprés le systtme de Richter. On lui est
redevable encore d’une Histoire de la Musique, dédiée
a son S. Exc. le Ministre de I'Intérieur. Paris, Delance,
1802. Ce livre est plein de recherches curieuses; c’est
dommage que l'auteur n’ait pas assez vécu pour lui
donner I'extension dontil le jugeait susceptible. Tel qu’il
est cependant, il justifie la réputation que Kalkbrenner
s’est acquise comme savant et comme compositeur. C’est
i ce double titre aussi qu’il .a mérité I'honneur d’étre
membre de la Société philetechnique de Paris, de ’Aca-
démie royale de Stockolm, et de I'Académie phrlarmo-
mque de Bologne. - :

N. P UCCITTA.
' ﬁ,é en 1778. 11 comménqa successivement sa carritre

dramatique & Florenice, Milan et Venise , ou il donna
diversopéras, notamment : i Fuorusciti; Teresac Wi
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FPerther ; i due Prigionieri; Zelinda e Lindoro; La-
retta, etc. 11 passa ensuite & Amsterdam pour y prendre
1a direction du théitre italien, et fut appeld de 13 au the-
dtre de Landres, ou il a composé, pendant sept ans,
plusieursopéras sérieux et bouffons, tels que : La caccia
di EnricolV ; I Villegiatori bazzari ; Le tre Sultane ;
La Ginevra; La Vestaleet L’ Aristodemo : a scéne etlair
Deh frenate ! chanté par madame Catalani , dans I Se-
miramide , squtaussi de Puccitta, Cependant H jouissait
d’une assez médiocre réputation , lorsque cette fameuse '
cantatrice , pour laquellé # avait composé 2 Londres la
plupartde ses 6péras, jugea 4 propos, en 1815 , del'atta-
cher au théitre de Paris. On P’entendit d’abord avec assez”
d’indulgence ; mais I'emploi trop fréquent que matlame
€atalani fit des ouvrages de ce compositeur , ne tarda
pas A indisposer le public contre Puccitia, dont la mu-
sique , faible d"ailleurs , n’avait réellement d’antre mé-
rite que .celni d’4tre chantée par cette célebre prima
donna 5 et on levit avec plaisir disparaitre & la suite de
sa protectrice.

M= BILLINGTON,
- Céltbre.cantatrice anglaise.

Née en 156y, de M. et madame Weichsel , tous deux
musiciens, d’origine allemande, e talent de. made-
moisclle Weichsel sc développa de bonne heure , elle
eut pour maitre Jacques Billington , attaché au théjtre
de Drury-Lane, avec lequel elle contracta depuis un mas
riage clandestin. Elle joua successivement sur les théd-
tresde Dublin et de Covent-Garden, i Londres, se rendit
peu aprés A Paris pour profiter des legons du célébre
Sacchini, et retourna en Angleterre prendre, sa place
parmi les acteurs de Covent-Garden , avec lesquels elle

Gateon s its
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joua plusieurs années de suite. En 1794 , elle partit pour
PItalie, et obtint les plus grands succés a Milan, 2
Venise, 2 Florenge , et surtout 3 Naples, ou elle fut re-
cue et introduite la cour et dans les meilleures sociétés
par Pambagsadeur anglais Hamilton. Ce fut dans cette
derniére ville quelle perdit son mari, qui mourut su-
bitement d’une attaque d’apoplexie , etauquel elle donna
pour successeur , en 1799, un sicur Felessent » atta-
ché, dit-on alors, A Parmée frangais¢. La rentrée de ma;
dame Billicgton au théatre de Coyenl-Garden, le 3 oc~
tobre 1801, fut unvéritable triomphe; et depuis lors, ellg
n’a cessé de charmer le public anglais , et de gagper,
par son talent , des sommes considérables, :

Du Requiew composé par Mozasr,

Opna pubhé dags les Anecdotes sur Mozart, des circ
constances gi singulieres relatives & la composition du
. _Rez]uzem? qu’on ne sera pas fiché de connaitre la vérité.
On apprendra, sans doute avec regret, que la mort a
surpris Mozart au milien de ce travail , et que loin d’étre
'termmé ’ quaml Uinconnu revint, ce Requiem n’était a
peu prés qu’ébauché, et que d’autres y ont mis la der,
mére main.

;E.ztmzt d’une lettre de M. Siissmayer , maitre de cha-
pelle 2 Vienne, 4 MM. Breitkopf et Haertel, lihraizes
et marchands de musique & Leipsick, datée du 8 sep-
tembre 1800.

¢ Vous sayez, Messieurs, que j'ai été qhargé de termi-

~ « mer le Requiem de Mozart; voici les circonstances qui
s m’y ont engagé. La yeuve pouvait bien prévoir que les
& ouvrages de son mari seraient recherchés. La mort
& layant surpris au mlheu de ce travanl, on cherchaxl;
¢ & engager plusieurs compositeurs  y mettre la dep:

48



578 -~ BILOGRAPHIES, ANALYSES, elc.
niére main. Les uns s’excusérent sousprétexte d'affaires,
dautres convenaient franchement qu’il n’osecaient
comprometire leurs talens avec le génie de Mozart,
On s’adressa enfin & meoi, parce qu’on savait que j'a-
vais exécuté et chanté avec Mozart plusieurs mor-
ceaux de cette composition; qu'il ’en était seuvent
entretenu avec moi, et m'avait communiqué ses idées
« sur 1a partie de l'accompagnenicnt qui était encere &
faire. J'ai fait de mon mieux, et je désire que les con-
naisseurs retrouvent dams mon iravai lcs.traces du
génie immortelde Mozart. )
« Les morceaux que Mozart avait i peu prés terminés,
« sont le Requiem eternam, — le Kyric, — le Diesire -
et le Domine Jesu Christe. — Les quatres parlies chans
tantes et-Ja basse fondamentale de ces-quatre morceaux
sont entitrement de la main de Mozart ; mais lapar-
tie de l'accampagnement n’était qne molivée pay-ci
« par-la. Le dernier couplet du.Dies ire, qu’il a composé
« estcelui, Que resurget ex favilla. A commencer du
w econplet, Judicandus homo reus, eic., le reste du Dies
« iree, \¢ Sangtus, le Benedictus et I' dgnus Dei m’ap-
« partiecnment seuls; ef, popr donner plus d’uniformité
« & Pouwnrags, je me suis permis de répéter la fugue du
« Kyrie , au couplet : Cum sanctis, etc. »
M. Sissmayer est connu par d’excellentes composl-
tigns, et ses commuaications intimes avec Mozart P'ont
pent-ttre mis en état de continuer ce travail d’une ma~
niere digne de son auteur. Il avance cependant qu’il s’est
.défié de ses forces, et cette modestie doit lui obtenir de
Pindulgence, d’autant plus que sans lui, 'ouvrage serait
. peut-étre resté incomplet, ou ne serait parvenu au pu-
blic que défiguré. Du reste, c'est aux connaisseurs ale
juger. La partition vient de paraftre & Leipsick, ches
. Breitkopf et Hartel , accompagnée d’une traduction al-
lemande et dutexte latin. Le prix en est.de 6 rixdalerr.

r I )
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Messe & quatre voix, avec accompagnementde quatre har
pes ou piano , dé quatre cors ou basses ; par Stocxasv-
sex. 16 fr. [a partition, 10 fr. les parties. Chez 'auteur.
Cette comnposition religieuse fot exécutée 3 Notre-

Damé, le 26 miai 1819, et marqua dés-lors & son auteur

une plice honorable parmi nes anistes. L’ensemble de

Youvrage ¢st remarquablé par sa pureté et par wwe

foulé de therceatix d"ane grande beautd, M. Stoskhausen.

a fait sa principale occupation de Pétwde de ia harpe;.

et il est parvenu A obtenir de cet instrunient tout ee que

Yharmonie a d¢ plus briltant, towt ¢e que ki mélodie 2.

de plus touchant €t de plus doux. L'idée qu'il a eue

d’employer dans les cérémonies. réligicases des harpes.
sans orchestre est neuve, et d’autant: plus heureuse que,.
dans sa composition, ses harpes en font I'effer. Ee Kyrie.
de celle messe a le caractére sublime. de la. pridre; ses.
modulations bien préparées rétournient sans effort
dans le ton primitif. Le Gloria est tour-i-tour gracieux.
et ¢levé:lascience ne I'a point préparé; it est facilement
écrit et toujours bien exprimé. Le Credo cormmence avec
une simplicité admirable : l¢ théme 1’est qu’une. gabime

contre-pointée dans le haat et dans le bas, qui-dodne d

ce morceau quelque chose d'inspirateay. On regrette.d'y

trouver des phrases faibles qui ont besoin d’4tre animées.
par I'exééution. Le Crucifixus west pas brillant; mais

il ale mérite de servir d’introduction & ua duo plein de-

grdce et de fraf¢heur. On tetrouve ensvite le théme prin-

‘cipal. Le comipositeur a su vainere une des plus gratides

difficultés, éelle de réunir touted les parties de son Crede-

dans une pensée unique, sams Ruiré au développement
des plusgrandes inspirations. Le Sanetus se compose d’un
solo touchaiit, et de clicrurs qui ont un caractdre solennel
et mystérieux. 11 s¢ terrnine par une- fisgue qui n'est pas
heureuse ; il est vrai qu'ilest extréiénient difficile d’do-
compagner cet Hcideiit avee dos harpus. Des temtatives
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nouvelies, le temps, I'étude et la patience apprendront
sﬁrement a I'auteur A vainere une difficulté qui, pour un
talent moins exércé, paraftrait insurmontable. L' dgnus
Dei, varié en ut mineur , en mi et en la bemol, est ac-
compli, dans son genre, par les cheeurs, les marches
d’harmonie én dccords parfaits et les gammes chroma-
tiques qui y produisentle plus grand effet. La messe finit
par cette inspiration douce et calme de la pritre, qui .
semble faire entendre le repentir qui implore et la verin
qui pardonue. Tous les hommes de I'art ont ¢té vivement
frappés. Cette bellecomposition peut facilement s’ex¢cu-
ter dans un salon, et servir d’études aux personnes gni
véulerit 36 perfectionner sur Ia harpe.

Les Pavillons lyriques ou nouvelle lyre dédide aux Dames,
contenant vingt-sept Romances ( gravées sur étain fir
petit format , trés-soighées ) avec accompagnement dé
lyre ou guitare, composées par MM. Blingini, Ca-
rulli, Lélu; Pacini, Plantade, Peitosa, Sponmit’,
W acher, ele. etc. .

€Cet ouvrage n'est pasun de ces recueils ordmanres de
miusiqie, et ne doit pas étre non plus consxdéré comme
almanach. L’art du Tabletier, qui sait embellu- et ren-
dre ritiles tanit de choses auxquelles on ne penseralt pas
sans le génie inventif de I’ouvrier, vient de préter son
assistance ét décorer d’yn nouvean luxe les productions
de plusiéurs de nos meilleurs composxteurs de romances.

Deux pavillons tournés avec soin en bois de différentes
couleurs, d’'une hauteur de 5 pouces, et ayant une ou-
verture de 3 pouoes par cdté , sont fixés. 4 une d:stance
de 5 pouces environ, sur une tablette bien polie et_ assez
forte pour les soutenir dans quelque endroit qu’on veuille
les poser ; au wilieu d’eux une lyre de méme hauteur,
adroitement découpée en bois de diverses couleurs 3
tomme les pavillons; et ornée de cordes dorées et arl
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gentées, donne a cet ouvrage l'ensemble d’un petit meu-
ble consacré a la musique. Des pivots placés dans les
pavillons servent & dérouler & l'attention du Virtuose la
collection des vingt-sept Romances énoncées ci-dessus,
et qui sont renfermées dans I'in d’eux. La gravure de
ces romances ( qui passent par l'oylverture pratiquée par
coté des pavilloiis) est telleiment soignée , malgré sa pe-
tite dimension ; qu’elles peuvent se lire et s’exécuter
d‘autant plus facilement, qu’ellesse trouveut fixées entre
Pespace des deux pavillons comme sur un pupltre. Au
moyen di pivot placé dansle pavillon opposé A celui
@ots elles sortent, chaque Romance rentre dans ledit pa-
villon, et donne la facilité dé lire et éxécuter le morcean
suivant, Chaque pavillon est €ntouré d'uhe gravure re-
présentant le Génie des arts portant une légende sur la-
quelle sont inserits 'adresse ét le nom des Editears-Pro-
priétaires et Fabricart de cet ouvrage; sur lequel nous
nous abstiendrons de donner de plus longs détails. Nous
dirons seulement gue parlé fini des oroemens, les édi-
teurs ont taché de rendre ce petit ineuble désormais in-
dispensable aux Dames, 4 qui ils I'offrent. Musiciennies
ou non, elles trouveront dans les Pavillons lyriqizes uti:
lxté délassement et éléganice.

Cet ouvrage d’un genre tout--fait nouveai, peut
ttre donné pour étrennes. Prix {15 fr. Chez Victor Dufaut
et Dubois.

— Le Musicien Poulleau , 3 Moscou, vient d'inventer
un nouvel instrument, auquel il a dobné le nom de
Orchestrino. On le joue comme un clavecin:. Cet instru-
ment imite le violon, la basse, le violoncelle, la viole
@’amour, ainsi que lesorgues. L’inventeur, parune étude
de quatorze ans, s’est tellement perfectionné sur cet ins-
trument , qu'il sait y exprimer, avec beaucoup d’art ;
toutes les nuances dela musique:
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Gradus ad Parnassum , eu Uart de jouer le piano-forté,
. démontré par des exercices dans le style sévére et dans
- e style élégant, composé par Muzio - Clementi. Leip-
- sick , chez Breitkopf et Haertel. Prix : 2 écus, 13 gros-
chep. 1819

€et ouvrage, accompagmé de seize morceaux d’une
difficoité graduelle, parait plus propre A des éléves qui
veulent devenir maltres, qu’a des personnes qui vou-
draient ¢ultiver Part comame simple objet d’agrémont.
Toutes les parties en sont bien traitées, et plusieurs des.
tnorceatx qui Paccompagnent et qui avaient déja paru,.
i différentes épogues, ont 646 revas avec soin par l'au-
_feur; et publiés avec d'utiles changemens.

w= Croyez-vous qu’'elle m’aime encore? Tel est le titre
&ume Romance pleine d'expression et de grdce , que
M. Zimmermannr vient de composer sur des paroles de-
M. Casimir Bonjour, auteur de la Mére rivale. L’asso-
ciation du premiier de mos pianistes, qui est aussi un de
nos compositeurs Jes plus élégans, avecun jeune écrivain
qui a débuté par un succés d’éclat, méritait peut-&tre-
un sujet plus élevé. Nous aimons 3 voir, dans cette rén-
nion de deux talens distingués, une espéce d’engage-
ment contraclé emvers le public, de travailler en com-
mun pour la scéne qui a illustré les noms (Tes Gaveaux
et des Boieldieu.

Ledernier chant de Uexilé, paroles et musique de M. J.
-A. Dosnizn. Chez J. Frey. .

Tout ce qui peut appeler Yintérét sur des maltlienreux
condamiiés 4 sevffrir, & expirey peub-élre  sur un sel
étranger, a dreit X mos éloges, comme & ceux de tous
les bons Fraugais. Ce n’est pas a ce seul tlitre cependant
que. la romance de M. Donrier devra son succes. El}e
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sera recherchée par ceux qui préférent les chants simples
et touchans, A de savans effets d’harmeonie ; et des cou-
plets olr respire le sentiment , & ces stances pompeuseg
dans lesquelles le luxe des expressions ne peut suppléet
au vide des idées.

Loxnxes, — drniversaire de Fox. Le jour de naissance
du célibre Fox ( 24 janvier ) , a été célébré a Norwich
par un grand diner public , auquel a assisté S. A. R. le
duc de Sussex. Les aiscours qui y ont été prononcés par
guclques membres de 'Oppasition , n’offrent rien d'ex-
traordinairc ; mais un chant patriotique , exécuté par
M. Taylor, a excité la surprise générale. Voici deux
strophes de ce chant :

« La liberté fait retentir sa trompette ; 'univers se
xéveille & ses sons ; la philosophie a déployé le drapean
de Ia liberté ; tous les peaples se pressent autour de cette
bannitre. Cheeur: Tombez, tyrans , tombez ; veici le jour
.de la liberté,; tambez, tyrans , tombez.

Esclaves qui rampez aux bords de la Vistule , levez-
vous ! peuples qui adorez le soleil, chassez vos Pizarres!
‘cheeur ; tombez etc., etc. »

Extrait du Journal de IEmpire,
dy 22 mai18.3.

« Le génie de Mozart me paraitn’aveir influ¢ en rien
sur la musique dramatique : il n’a point lutté contre les
innovations qui tendaient & I'affaiblissement du chant et
" de Pexpression, contre cette muliiplication d’instrumens
-dont I'objet était de flatter I'oveille aux dépens de I'es-
prit et du sentiment. Il a suivi la décadence sans faire,
aucun effort pour Tarréter; les opéras sénieux el co-
miques ne s’¢loignent point de la reutine ordinaire. -

« Je ne vois point que le puissant et divin génie de
Mozart , que ce dien de lamusique, descendusur la terre
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pouropérer des miracles en-faveur de cet art, se soit op-
posé aux abus qu’on y introduisait de toutes parts; qu'il
ait combattu pour défendre le domaine de la mélodie
contre la rebellion ouverte de '’harmonie , qui, decom-
pagne et de suivante qu'elle était, se déclarait dame et
mattresse. Dansles compositions de Mozart, en général,
il ne faut chercher ni esprit, ni naturel , ni vérité d’imi-
tation : ses chants sont de pure imitation, et ses fantai-
sies ne sont pas tonjours agréables, & beaucoup prés.

« Le divin Mozart, s'i] s'est montré grand musicien’
en metiant des notes sur lesplaisanteries de Figaro, n’a
pasdumoins faitpreuvede sens et de gout. Ilest probable
que Mozurt n'entendait pas bien cette farce, qu’il n’en
saisissait pas D'esprit. L’ceuvre musicale de Mpzizr; pro-
cure tout au plus trois quarts {’heures d’amusement, sur .
plus de deux heures d’ennui. .

« Mozart a été sans doute , un homme profond dang
I'harmonie , un compositenr {rgs-distingué. »

Extrait du Journal des Débats,
Du 4 fryctidor ap 9.

« Mozart est un génie original , qui paraissait quel;
quefois bizarre , parce que ses idées n’étaient pastoujours
bien saisies par les artistes-routiniers. Grand peintre dg
la nature, et parla méme trés-étrange dans unsiécle o
Ja musique n'est plus qu’un prestige de Part, il ne res—
semble pas & la plupart des compositeurs actuels d’Italie,
dont les morceaux brillans n'expriment rien , et ne pré-
sentent qu'un bel enchainement de sons et d’accords qui
charment l'oreille sans riendire a l'esprit. Mozart n’a
pas une note qui n’ait un sens. -

« I1semble que Mozart ait été appelé pour réformer ce
bel art, défiguré en Italie, étouffé par de faux brillans.
C’est un Allemand qui nous raméne & lanature, au bon
goiit , & la vérité. Quelle pureté de mélodie! Quelle sim-
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plicité | Que de finesse , de galté , de gréces ! Partout
Pexpression musicale est parfaitement analogue au sujet ;
C'est 1 que ’harmaonie me sert qu'a orner le chant, et
que les accompagnemens eux-mémes sont des chants
trés—heureux. Le style pur , ngturel et simple de cette
musique ,. est une espéce de scandale pour les gens de
Part. On demandera désormais de la mélodie , et non
du bruit ; quelle révolutiondans empire musicall »

Du 18 fructidor an g.

« Les bouffons’devraient’ nous donner d’autres ou-
vrages de Mozart, tels que Don Juan el le mariagcd e
Figaro. Réunissant alors le triple avantage d'une bopne
piéce,d’'une bonne musique , etd’un auteur a la mode ,
il yaurait bien du matheur s’ils n’attiraient pas la foule.
Les médecins ontordonné A ce spectacle , pourrétablir sa
.santé , dedouner des pikces de Mozart.

« Mozart a composé beaucoup de petits airs d’un
motif heureux ; c’est sor genre. Il y réussit mieux quo
dans les morceaux qui exigent un grand caractére. »

Voila ’homme ep effet ; il va du blanc au noir;

1l condamne ap matin ses sentimens du goir;

Importun i tout autre, & soi-méme incommode ,

1l change A tout moment desprit comme de mode;

11 tourne au moindre vent, il tombe an moindre ¢hoo,

Aqourd'huadnus wn casfjue, at demain dana un froc,
Bouzav.

. = TasnsYLVAMIE. ~ Sociégé musicale. — Plwsicnrs
maguats ont formé & Klausenbourg ,. en Trensylvanie,
une societé dont le but est de propager le goat de Ia
musique et du chant dans le pays, et sur-tout "de for-
mer des chanteurs de thédtre en langue nationale.

. == Mexz. — La Société philarmonique vient d’établir
une-école élémentidire de musique , d’aprés la méthode
49
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d’enseignement mutuel. Cet établissement promet , dés
son début, le plus heureux succes. Le préfet a contri-
bué aux frais d’organisation et d’entretien (1).

* — Havre-Ganonse. — Touvrouse. — Ecole de musi-
que. — Le conseil municipal a complété I'école des
beaux-arts de cette ville, en y établissant un cours d’en-
seignement pour la musique, auquel il a affecté un
fonds spécial, " '

Gerkve.'— Ecolede mu_.n'gue. — M. et N> Eamotte,
professeurs de piano et de harpe , ont ouvert, dans cette
:- ville , le6 novembre 1820, une école oi1 ils enseignent
Ia musique d’aprés 1a méthode de M. Massimino. Cette
école, destinée aux demoiselles, compte déja un grand
nombre d'éltves. Nous remarquerons 3 cette occasion
que c’est une erreur de groire que M. Massimino ait ap-
pligué I'enseignement mutuel a la musiql’le. Sa méthode
n'est que simultanée, comme celle de M. Galin; et, sans
vouloir oter au premier Je mérite d’avoir perfectionné
Yancien mode d’enseignement , Dintérét de la vérité
nous oblige 4 dire que les moyengde M. Galin sont plus
prompts et non moins sirs qne ceux de M. Massimino.
Mais Ja méthode qui 'emporte sur toute les autres est
cellede M. Bosquillon-F¥ilkem , qui seul a su appliquer
rigoureusement les procédés de l'enseignement mutuel
4 1a musique. Les succes qu'il a obtenus & Paris , davs
I'école primaire de Saint-Jean-de-Beauvais  voyez la

(1) Les motifs qm dojvent faire comprendre l’enselgnement du
chant et de la musique au nombre des objets qui apparticoment i
instruction primaire, se trouvent déveldbppés dans ouvrage in-
titulé: Esprit de la méthode d'éducation de Pestalozzi, tom. 1T,
p. 282 — 270. 2 vol. in-8¢. Milan, 1812. Paris, Paschaud, lib.
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Revue encyclopédique , tom. 6 de 1820, pag. Gfo),
ont décidé la Société pour Dinstrucion élémentaire faire
imprimer sa méthode , qui maintenant est adoptée par
toutes les écoles de cette société.

Horraxns. — La Société de bicn public avait publié un
prix sur les causes de Uinfériorité de la musique vocale
hollandaise, comparée avec ta musique italicnne, alle-
mande et francuise.

M. Dir*~ van derx Reichen a envoyé un mémoire aun
concours , gui a para a Amsterdam en 1803.

— Le choix_des paroles fait 1a moiti¢ du succks des
compositions musicales destindes A briller sur les pianos,
dans lessalons, et & embellir les réunions d’hiver qui se
trouveraient quelguefois bien longues si un pea de mu-
sique ne venait remplir le vide et détourner I'ennui que
laissent dans les esprits des conversations sans suite et
sans objet, enire personnes que le désceuvrement ou la
cérémonie rassemble, et qui, presque toujours, se
connaissent et se conviennent encore mroins.

Une adroite maitresse de maison s’apercoit que le sé:
rieux gagne tous les visages, que lesriens spirituels sont
¢épuisés, qu'un silence froid commence a réguer, méme
entre les femmes, que chacun songe au moyen de s’es-
quiver sans étre apercu : elle fait ouvrir un piano; un
artiste habile en fait résonner les touches, une chan-
teuse agréable se présente, on se rassied ; c’est alors
qu’il est important d’unir au charme d’'une musique gra-
cieuse celui des pensées. Tout le monde n’est_pas fou de
musique , des paroles tendres et piquantes attachent tous
les auditeurs, et quand la romance est un poéme agréa-
ble, le succes du musicien est presque toujours assuré.
M. FPoets, artiste aussi distingué, comme compositeur
que comme exécutant, a fait preuve d’esprit ct de gout
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en méttamt en Musique une petite pidce de vers intitu-
Ke 1a Fenitée. Cette charmanite bagatelle unit tous les
caractéres des poésies @’Anacréon, la grace, 1a philoso-
phie et la briéveté. Elle est dé notre collaborateur M. Ar-
nault. La musique de M. Woets est légire et spirituelle
comine le sujet. On la trouve chiez M** Erard, rue du
Mail, n* 13; elle sera bientdt sur Jes pianos de toutes
les maftrestes de maison , et chantée dans tous les

cercles ol I'on apprécie la bonne musique et lea poésies
délwatel.

R (Mzrozr }

— Ye mécanicien Marstrand de Copenhague, a cons-
truit unnouvel instrament de musique , qu’il appellehar
pinella ou petite harpe. Cet instrument qui ressetable
pour ia forme, 4 1a yre dApofion, est d*an moindre vo-
luine qwe 1a guitare ordinaire, et a ‘cependant la mdine
$tendue et presque laméme force de sbn gue 1a harpe. Au
moyend’anemécanique trés-simple , on peut produaitre sut
vet ihstrument les demi-tons comme surla harpe 4 pédales;
eten général I'ihstrament peut étre employé pour desso-
los, toutdussi bien qué pourl’accompagnement du chant.

== On vient de perfectionner 2 Londres une machine
pourtourner lesfeuilles d'un cahier de musigue avecle pied
au lieu de les tourner avec la main. Cettemachine opire
cinq mouvemens différens. Le premier tourne la feuille;
le second la retoutne lorsqu’an da capo le demande; le
troisitme retient 1a seconde feuille, tandis que la pre-
miére tourne; Ja quatritme remet le second lévier & la
place du premier; et au cinquitme temps le lévier re-
vient 4 sa place, pour retourner la seconde feuille. Ceite
mathine estplacée dansPintérieur du piano, et n’est pas
voe avant d'¢ire mise on meuvement
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~—On a fait I'essal dans un concert donné au théitre
de Karnthner, i Vienne , en novembre 1831, d’un nouvel
instrument auquel I'inventeur, M. Heokel, a donné le
nom de Phys-harmonica. Cet instrument , donttoutes les
personnes qui jouent du piano peuvent se servir, donne
des sons qui imftent ceux d’un instrament i vent; il a
huit octaves, et 'harmonie qu'il produit est susceptible
de toates d¢s modulations musicales.

— La ville d¢ Cassel, en Allemagne, vient de jouir
d’un spectacle qui est probablement sans exemple dans
Phistoire de 1’art musical. Une cantatrice de soixante-
treize ans y a donné la preuve qu'elle possédait encore
une voix et un talent qui feraient envie & bien des artistes
dansla fleur del’Age. Cette étonnante virtuose est, au reste,
connue de ’Europe entitre, c’est la fameuse M™ Mara,
née A Cassel en 1748.

Dés que 1’électrice apprit son arrivée, elle la fit invi-
ter A son cercle, ou elle la combla de bontés. Invitée &
se faire entendre, M™ Mara répondit modestement
gu’elle n’était plus qu'un débris d’elle-méme; bientdt
cependant elle se rendit aux désirs delaprinoesse, qu’elle
£tonna non-seulement par le godt exquis de sa méthode,
mais méme par la force et I'éclat de sa voix. .

Le lendemain, tous les amateurs de Cassel se ren-
dirent «chez leur céltbre compatriote, et la supplitrent
d'assister 4 un concert qu'ils voulaient denner en son
honneur. L’électrice étaitprésente : aussitst qu'elle vit en-
trer M"* Mara, elle alla au-devant d'elle, 1a prit par la
main, et lui fit donner un fauteuil awprés du sien. Le
concert fut suivi d’un souper, etl'on désespérait déja
d’entendre I'héroine de lu féte, lorsqu'en sertant de
table l'on fut agréablement surpris de la voir s'appro-
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cher d'un piano. Elle y chanta quelques cavatines qu'elle
accompagna élle-méme. L’enthotisiasmie des amatears
ne peut se décrire.

Ils afrétérent le lendemain, qu'd la place mémé ol
M™ Mara s’étaitfait entendre; il serait érigé un monument
qui atesterait ce prodige. Il consistera en un médaillon
de bronze, portant son buste ct une inscription qui sera
incrustée dans la muraille.

S8i M™ Mara eat appartenu a certain théitre de
Paris , que nous ne serions pas embarressé de no:n-
mer, il y a plus de trente amwhmit entitrement
perdu sa voix. Mais cette caniatrice a toujours chunié, et
n’a jamais crié.

M= Mara se fit entendre plusieurs fois au corcert
spirituel de Paris, avant la révolution. Elle charitait avec
ine égale supériorité I'italien, l’allemand, le francdis
et P'anglais.

— Depuislong-tempsles éléves et les amateurs de mu-
sique désiraient qu’il se format un abonnement complet
de lecture musicale pour le piano, ol se trouverait aussi
tout ce qui existe pour cet instrument, tels qu’ouvrages
élémentaires , symphonies, concertos, septuocrs, sex-
tuors , quintettis, quatuors, trios, duos, sonates, airs
variés, fanlaisies, pots.pourris, contredanses, walses;
ouvertures et, autres morceaux. M. Meysenberg, édi-
teur marchand de musique, fabricant de pianos, rue de
Richelien, n° 23, prés du Théatre-Frangais, vient de
former cet abonnement , composé des productions musi-
cales des grands malitres, tels que Clementi, Cramer,
Dusseck , Haydn , Mozart, Hummel, Beethoven etc,etc.
L'intention de M. Meysenberg, en formant cet établis-
sement, dont le prix de 'abonnement est trés-modéré,
v’a pas été d’en faire un objet de spéculation, mais seu-
lement de procurer aux amateurs la facilité de lire la
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musique avant d’en faire I'acquisilion. Par cet avantage
Pamateur n’achéte que les morceaux qui lui convien-
nent. L'éléve qui vent se perfectionner ne peut acquérir
de la force qu’en lisant et exécutant beaucoup de mu-
sique. Il en a toute la facilité, puisqu’en s’abonnant,
soit pour un mois, trois mois, six mois ou une année,
dont le prix diminue selonla durée dudit abonnement,
il peut changer la musique asa volonté. Cet établissement
est vraiment un service rendu i ceux quise livrental'art
lrmsical ;
I M

— Le Maitre de chapelle Max. Keller a composé six
messesallemandes pour I'orgue et une voix seule obligée;
1a seconde voix et I'accompagnement de deux cors sont
ad libitum. Ces messes publiées chez Duyle, a Salzbourg,
ont été si bien accueillies, qu’on en a fait une seconde
édition en 1816.

Un autre compositeur, avanlageusemenlt connu,
M. Joseph Lanz , vient de se distinguer par la compo-
sition d’une cantate exécutée a Salzbourg, dans I'abbaye
de Saint-Pierre. M. Lanz, premier violon de cette ab-
baye, est connu par ses talens sur le violon et la ﬂﬂt{‘,
maisplus encore par ses belles compositions dans le ql}le
pathétique et héroigue.

— La Gazette de musique de Leipsick annonce un:
Journal de musique astatique. Ce journal qui doit pa-
raitre & Astracan , sera publié par M. Ivan Dobrowski,
maitre de musique du Gymnase de cette ville, et con-
tiendra , d'aprés le I'r't':uspcctus :

Une collection de romances , chansons, airs et danses
nationales, arméniennes, p:.'rmrw.r,':'nd:'ﬂun?s, kirgises,
tartares, géorgiennes, calmucks, chinoises , bukarres .
circassiennes , kabardes , cosaques, ml_-;r.ms , lesgiennes ,
Judaiques, ctc , elc.
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Toutes ces pitces seront publiées 2 grand orchestre ,
et en méme temps arrangées pour le piano. Il en paralira
un cahier par mois, qui sera déliveé & Pétershbourg, au
prix de 20 roubles par an, chez Simonsen et compagaie.

La méme gazette annonce que mistriss Billingron,
célebre cantatrice angtaise, a quitté le théitre pour se
retirer, avec une fortune assez considérable, dans tne
terre qu'elle a acquise prés de Trévise.

—L’abbé Fr.- X. Sterkel , un des plusagréables compo-
siteurs de I’Allemagne, vient de n;omﬁ-;l Wurt.bourg,
a I'dge de soixante-sept aus. Ses nombreux ouvrages
pour le chant et pour le Piano, sont- indiqués dans le
Dictionnaire des Musiciens, publié & Leipsick, et tradnit
en frangais par M. Fayolle.

— L’Institut des aveugles, formé il y a quelques
années A Vieone par M. Klein, compte actuellement
trente éldves, dont plusieurs se distinguent par des
talens et des progrés remarquables sur le piang, le yio~
lom, la harpe, la basse et les instrumens 3 vent. On leur
apprend en outre & lire et A écrire, Parithmétique,
les langues, Ihistoire, Ihistoire naturelle, la géogra-
phie . etc. , etc.

~— I1 faut que vous me racontiez comment vous faites
de la musique, disait un jour Tronchin & Gréery, qat le
consultait sur sa santé. — Mais, comme on fait des
vers , un tableaus; je lis, fe relis vingt fois les paroles que
je veux peindre avec des sons; il nge faut plusieurs jours
pour échauffer ma téte; enfin, je perds Pappétit; mes
yeux sg’enflamment, l'imagination se monte : alors je
fais un opéra en trois semaines ou en un mois. — O
Ciel! dit Tronchin, laissez 12 votre musique , ou vous
ne guérirez jamais. — Je le sens, dit Grétry ; mais, ai-
mez-vous mieux que jemeure d’ennni que dé chagrin ?
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NOUVELLES DES THEATRES
D'ITALIE.

— Mizax. Vers la fin de janvier 1820, on areprésenté un
ancien opéra de Generali, intitulé : Adelaide di Bor-
gogna, qui a eu peu de succeés; et A la fin du carnaval,
le nouvel opéra Pallace, ossia I’ Eroé scozzese (Wallace,
e le‘. Héros écossdis ) , par Paccini. Le nouveau ballet,
Alessdredso nellY - Wndie (Alexandre aux Indes) a été trés-
applaudi. — Sur le thédtre du roi, on a donné le Don
Juan , qui a été fort goaté, malgré les nombreuses sup-
pressions que ’on s'éjait permis d'y faire. — Depuis
Thiver dernier , il existe & Milan une société philarmo-
nique, sous le nom de gl/i Orfei, dont le but est d’intro-
duire Je véritable goat de la musique. Cette société est
sous la direction du compositeur Pggant,

. — Vemise. Les principaux chanteurs du théatre alla
Fenice, sont : Morandi, Coresi et Tacchinardi. Le pre~
mier opéra qui a été joué en carnaval, était : I/ Sacri-
JSisio &’ Epito , composé par Cargfa, mais qui n'a point
réussi; on arépété ensuite Qdoardo e Cristina, de Ros~
sini, et le nouvel opéra Costantino, de Strunz, doot le
second acte a fait grand plaisir ; Tacchinardi s’est sur-
‘tout distingué dans cet opéra. — Teatro St.-Samucle,
Les principaux chanteurs sont : Boticelli, Martinelli et
Vergeti, et la prima donna’ Amati. Le nouvel opéra , 2/
Falegname di Livonia ( le Menuisier de Livonie), par
Donizetti, de Bergame, a eu beaucoup de succds, —
Teatro St.-Benedetto. On y a donné le méme opéra,
avec Emma , de Mayrbeer. Les chanteurs sont les mémeg

que sur le théitre alla Fenice.
S0
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— Trieste. Prima donna, Sigra Pasta, Bassiste, Zuc-
coli, et le bouffe Pacini. Les opéras que P’on y a joués,
étoient : Il Barone Dolsheim , par Paciyi le jeune, et la
Cenerentola , de Rossini.

— Génes. L'ancien opéra de Nicolini , dbradate e Dir-
cea, daus lequel on avait introduit des morceaux étran-
gers a éprouvé ume chute compléte. On a applandi

an reste le chant de la sigra Fabbric o+ v, et
la déclamation de Gauvini. . Aﬁ"'

— Bencamr. Le maitre de chapelle Mayr, qui a com-
posé plus de quatre-vingts opéras, a fait représenter, pen«
dant tout le carnaval , son nouvel opéra, Alfredo il
grande , dont le second acte a emporté tous les suffrages.’
Les chanteurs suivans 8’y sont distingués : Mariani, Buon«

~ signori, du conservatoire de Milan, et le ténor Bertozzi.
Au milieu du carnaval, on a donné Ciro in Babilonia,
de Rossini , mais qui n"a pas été favorablement regu.

— Roumx. Teatro Argentina. Le premier opéra quel'on
a joué, était Ocello , de Rossini; le second , Jsaura ¢ Ric-
ciardo , du maitre de chapelle Basily. Les chanteurs 3
ce thédtre, sont : les trois ténors, David, Curioni et.
Todran, et la basse-taille, Bianchini; la signora Darda-
pelli, prima donna. — Tegtro ¥V alle. Les deux opéras
il Gabbamondo , de Generali, et il Finto Molinaro, de
Tadolini, sont tombés. Les chanteurs sont : Passanti,
ténor; Rémorini et Facci , bouffes, et la signora Mombelli,

-- Toniv. On a représenté , pendant le carnaval der
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nier, deux opéras seria, deux ballets héroiques, comme
intermédes, et deux ballets comiques. Le premier
apéra, le Danaidi. Romane , de Pavesi, n'a pas eu de
succés, et le ballet héroique en six actes, Rinaldo ed
~rmida ,.encore moins. La Molinara soldata a été ap-
plaudi. Plus heureux a été I'opéra d'Orlandi, Rodrigo
di ¥ alenza. On a applaudi , surtout au premier acte , le
duo entre Ia prima donna Emélia Bonini, et la signora’
Elisabetha Pinotti , ainsi que Iair du signor Crivelli. Le
grand ballet Ercole al Termedonte, n’a pas fait grande
sensa 4jong moins encorce le petit £’ Avare.

— Navees.” Ferdinand Cortez, de Spontini, et Barbiere:
di Seviglia , de Paésiello, sont tombés & la premidre re-,
présention. Le nouvel opéra, Piolenza e Costa nza; par
Mercadante, a été trés-applaudi. Le.maitre de chupelle
Mayr vient d’achever-un nouvel oratorio , intitalé 4za-
lia , qu'il destine au théatre St.-Carlo.

— Fronxnce. De opéra de Mayr : Rosa bianca ¢ Rose
ressa ( 1a Rose blanche et la Rose rouge ) , on n’a applaudi
gue la partie du chant. Les chanteurs A ce théatre, sont :.
Manfredini et-Mosca, axec le ténor Bolognesi..

— Praisaxce. L’ancien opérade Pacini, Adelaidec Co-
mingio, et le nouvel opéra de Nicolini, la Feudataria, ont’
tous deux fait plaisir. On y a applaudi les deux boutfés
Spada et Zambelli, ainsi que la prima donna Valsovani
Spada.

- — Movikse. La Clotilde de Cocciz n'a pas réussi. La
~ signera Bollo a été applaudie dans un rondo du second
acte, et dans un duo avec le bouffe Molari,
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"w Parue. La Gazia ladra ; de Rossini, a été bien acs
¢veillie. Cantarelli, le ténor Sblgoll et le bouffe Degrecis
y ont chanté. :

— BRESCIA. La signora Grassini a prodult une grandel
sensahon dans les opéras Sémiramis, de Nassolini et
Qdoardo e Christifia, de Rossini.

— Vicence. L’opéra da'}’acirii , Adelaide e pgwﬂfzgia
a éu du succés. Le ténor Reina, les deux bouffes Rau-~
fanga et Gavara, et Ia sxgqora -Cesarotti y ont €té ap-
plaudis. .. Lo

— Caexon. O a donné ici Adelasid ed Alevamo , de
Mayr, ot chantaient- Cipriani ét Caccioletti 4 ainsi que
1a signora Borfoni.

— Presque tous les thédtres d'Italie retentissent des
accens mélodieux de la muse de ‘Rossini. Ce composis
teur est A la mode en Furope ; sorBarbier de Séville et
POtello se jouent presque continuellement A Florence,
Turin, Naples, Reggio et Milan. L’opéra que I'on joue
le plus souvent dans cette derniére ville est la Sciocca per
astuzia (la Fausse Agnés ), le ballet tragique intulé la
morte d’Ettore ( la mort ’Hector) , et celui d'el Matri-'
monio per sorpresa ( le Mariage par surprise ), sont vus
avec plaisir.

A Yenise, on a joué sans succés un mélodrame en mu-
sique qui porte pour titre Elvira ¢ Lucinda de Rossipi.
A Bologne , la foule se porte au nouvel opéra d el
Maestro Mercadante, \a Maria Stuarda ( Marie Staart ).
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On joue alternativement & Ravenne i Triomfo d’'ell’
amicizia ( le Triomphe de I'amitié¢ ); et Y’ Aureliano i
Palmira de Rossini ( la reine de Palmyre ).

Reggio posstde en ce moment Mesdames Morandi et
Pisaroni, et le chanteur Tacchinardi. On représente
Génes Clementina e Roberto, d’el maestro Gneco.

A Naples, outre le Barbier d¢ Rossini. on écoute
avec plaisir i Dormiiglione svegliato (le Dormeur éveiilé),
la Cenerentola ( Cendrillon ) et il Pedove eremita ( le
Yeuf ernifite. Y, Le spectacle est peu fréquenté ; ce qui
tiemhgblgment i la chaleur de la saison ou A quelque
autre cause étrangére a Iart dramatique.

— Rossivt n’a pas été aussi heureux i Naples qu'il
vient de I'étre récemment i Paris. Il a fait représenter
surle théatre de Saint-Charles un opéra imité d’ Euphro-
sine et Conradin ; cet ouvrage n'a pas eu de succes. Un
jeune compositeur, M. Caraffa , qui se trouve en ce mo-
ment A Paris, a €té plus heureux. Son nouvel opéra,
intitulé : Sacrifice d’Epitus, a obtenu le succes le plus

brillant.

— Nartis. Lejeune comte Sigistnond de Praun , Hon-
grois d’origine, i peine 4g¢ de 10 ans, vient de donner.
un concert sur le théatre del Fondo. 1l y a exécuté surle
violon un concerto de Rode, une polacoa de Maiseder ,
et plusieurs variations de Spohr. Les amateurs et les pro-
fesseurs eux-mémes ont admiré la facilité, la netteté et
la justesse soutenue de son exécution.

— Les journaux de Naples parlent avec le plus grand
€loge d’un opéra Séria représenté sur le thédtre de Saint-
Charles, et dont lamusique est le premier fruit du talent
du marquis Sampieri. « Ce compositeur, dit le journal
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« de Naples, a su satisfaire tout Ic monde en gardant,
¢ avec autant de goit que de mesure, un juste milien
« entre la musigue ancienne et la musique moderne. La
« musique de Palmiro e Zaida (c’est le titre de 'opéra)
« est un chef-d ceuvre dans ce genre. » L

— Elena e Alfredo, représenté & Naples au thédtre
Saint-Charles, vient d’y obtenir un grand succés, bien
que la musique del Maestro generali g'éloigne du
systtme dominant; elle est pompeuse, et renferme noe
infinité de traits originaux et dignes d’étre rema_l_'q_"ﬁ;s.
La signora Comelli , qui pour nous ~sk Wi Chaumel ,
y remplissait le role principal, et, pour me servir de
Pexpression du journal italien, elle y a remporté la
pahne C

Les préventions Ies plus défavorables avaient précédé
Ia mise en scéne de lo Sposo di Provincia , opéra-buffa
écrit par le compositeur Cordella , pourle théitre Argen-
tina , 3 Rome. Leur maligne influence ne Pa point em~
péché d’étre reca avec bienveillance.

— Un jeune compositeur vient de se signaler & Milaw
d’'une manitre éclatante, par Elisa e Claudio , mélo-
drame. Cet ouvrage, exécuté par Mesdames Belloc et
Schira, Lablache et de Grecis, a obtenu un succés com-
plet. Les connaisseurs accordent & son auteur, M. Mer-
cadante , la pureté de style de Cimarosa, et le génie
fougeux de Hossini. Si cette opinion survit 2 I’enthou-
siasme de la nouveauté, I’école d’Italie pourra se vanter
de posséder un phénix.

— Deux opérasont été joués A Triesle pendant la saison :
L Arminio , del Maestro Pavesi, et I’ Annibale in Bitinnia>

de Nicolini. ,
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MUSIQUE DES GRECS MODERNES

Tandis que nous jouissons paisiblement des produc-
tions musicales de nos devanciers et de nos contempo-
rains , et que, riches des découvertes faites avant
nous , nous ne cherchons plus qu'a perfectionner , qu'i}
nous soit permis de ieter un coup d'eeil rapide sur P’état
de la- nosigue chez un peuple que nous ne connaissons
guére que par dos souyenirs glorieux de ses illustres an-
cétres. Op sait les effets extraordinaires quc produisait
sur les anciens Grecs upe musique composce sealement
de mélodie , mais dont la simplicité et la vigueur pou-
vaient exciter les passions et enflammer le courage.

La musique, comme tous les arts, a émigré de la
Gréce , avec cette différence pourtant que des autres
arts il nous est parvenu quelque chose , et que de cette
mélodie enchanteresse il ne nous est resté que deux ou
trois morceaux fort douteux , et quelques phrases éparses
que Grégoire VII jugea convenable d'insérer dans les
chants qu’il composa pour I’église et que ce pape musi-
cien n’a pas manqué de mutiler de maniére i les rendre
méconnaissables. Je ne crois pas qu'il en sajt resté da-
vantage dans le plain-chant des Grecs modernes. Tant
que ce peuple malheureux sera sous la domination de
petits tyrans subordonnés au Grand-Seigneur , et sousla
tatelle immédiate des prétres et des moines qui s'ef-
forcent d’entretenir partout I'ignorance (*) , sur laquelle
seule repose leur influence et leur autorité , on ne verra

(*) L'ignorance n’est bonne a rien. Les ambitienx et les tyrans
voudraient Pétablir partout, pour étre les maitres.... (J. Peawerrr,
Conseils de Pamitic.)
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point de musique grecque ( 1 ), car est-il permis d'ap-
peler musique latrainante psalmodie du plus triste plain-
chant ( 2 ) ? Or, les Grecs modernes n’ont-que du plain-
chant ; il faut méme avouer i leur honte qu'ils ne
possédent presque aucun de ces vieux airs nationaux
qu’ont ordinairement les peuples méme les ‘moins civi-
lisés. '

Cependant leur musique, puisqu’ils croient en avoir
une , vient de faire un pas qui peut donner quelques es-
pérances ; ils essaient de chanter ed mesure , ce.quils
avaient ignoré ]usqu’& présent , et ils ont aqu
méthode de représenter les suns qui , Yien que mau-
vaise, est infiniment supérieure & celle qu’ils avaient
suivie jusqu’ici. L’ancienne maniére de noter la musique
consistait dans ’emploi d’une quantité designes hiérogly-

Jiques que chaque maitre expliquait 4 sa fagon. Les
éleves ne pouvaient savoir la musique qu’aprés trente
ou quarante années d’un travail assidu; encore nela
savait-on que selon le mafire qui I'avait enseignée ; car

Vinterprétation des “signes hiéroglyfiques était presqua
arbitraire, /

La simplification du systéme musical est due a trois
professeurs grecs ; gricesa leurs travaux , on apprend la
ﬁmsique en deux ans, et I'on peut s’occuper en méme
temps d’autres études. De plus , 1a nouvelle méthode a
l'avantage de pouvoir appeler & son secours la typogra-

r

. (1) Le climat, }o gouvernement, influent sur la musique, la mu-
sique influence infiniment les meeurs; la vraie musique d’un peu-
ple est d’accord avec son climat et ses meeurs. ( Grétry, Meémoires
sur la musique dramatique, liv. 4, chap. 3, tom. 3 ).

(2) Plusieurs professeurs ont entendu ainsi que moi du plain-
chantgrec, je puis assurer qu’il a produit sur nous un effet entiére-
ment opposé & celui de 'ancienne musique grecque; car, si nous
eussions continué de I'écouter il nous ebt infailliblement endormis,



BIOGRAPHI1ES, ANALYSES, etc. Gor

phie, et fait éviter par ce moyen limmense perte de
temps qu’occasionne la copie. Comme toute innovation
bonne et utile, elle a trouvé un grand nombre d’enne-
mis. Les anciens pmfesseurs n’ont point voulu réduire
adeux ans le temps des études musicales. Ils ont dé-
fendu les vieilles routines avec d’autant plus d’ardeur
qu'elles leur étaient trés-favorables : quelques-uns ont
fini par se rendre & I’évidence.
-Loi'sque nous considérons notre systéme musical , et
i ( 8 aoue plaignons de ses imperfections , nous n’a-
YOns qk w’.iil{lj'n\el‘ celui des Grecs et observer combien
il est encore inférieur au nétre, puisque nous appre-
nons en deux mois ce qu’ils sontforcés d’étudier pendant
~ deux ans. Malheureusement, les Grecs n’ont presqixe
aucune connaissance de la musique européenne. Nous
devons non-seulement désirer qu’ils s’appliquent 3 cette
¢tade , mais aussi espérer qu’ils le feront, et encouragef
Jeurs efforts. Tous les Grecs éclairés forment le méme
souhait que nous : M. Anastase Thamyris en parle
dans sa préface de la nouyelle méthode de musiqug
grecque. '

Dans unmomentoy les lettres et les arts semblentjeter
un coup-d’ceil sur leur terre natale , nous ne poiwons
trop recommander & ses habitans 1a culture d’un art qui
polit les esprits et adoucit les meeurs ( 1 ). N'est-il pas
déplorable de voir le peuple qui posstde la languela plus
musicale qui fut jamais , ne point avoir de musique ?-
Si les arts devenaient familiexs & cette nation , tout es-
poir de liberténe serait point anéanti pour elle (2). Peut-

(1) Voyez & ce sujet Aristote, Politique ; Platon , République.,
et Grétry , liv, et chap. precités.

(2) Entre tots les. hommes , Dartiste est I'ami le. plus chand de
{a. liberté, Pétude de la. nature le rend tel. ( Grétry, ibid. cha-
pure.1.)

' 5
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étre dé nouveaux Tyrtées s'éleveraiént-ils parmi los
descendans de Péricles ; peut-gtre vainerafentsils au
souvenir de la gloire de leurs aieux ! Puissent les arts
favoriser d’un tel bienfait ce peuple depuissi long-temps
mfortuné'

Fogléiry chorabsysiém. Systtme de plain-chant ; par
FVogler. Copenhagne, chez Haly. 1800, .

Ce nouveau systéme ménte l’attenum fic tolls ceux
gulsoccupent de la théorie de la musique. Lauteur
commence par un examen général de lz théorie musi-
cale , afin d’expliquer la diférence qui existe entre la
mélodie moderne et I'ancienne mélodie du plain-chant ,
et de fonder, comme il dit, un nouveau syst¢me plus
correct de plain-chant. Cette premiére partie offre des
détails instructifs et faciles & saisir.

Dans la seconde , P'auteur offre un apercu historique
de’ Pancienne psalmodie , ‘peu connu le nos jours, et
dont l'origine remonte aux temps des Grecs. Lés douze
gammes grecques , qui contiennent les régles de leur
science harmonique, sont représentées sur ane planche
gravée, et lear explication se frouve dans le texte de
I'ouvrage. Des recherches sur Iorigine dé ces anciennes
gammes terminent cette seconde partié. oo

L’auteur établit son systtme du plain-chant, 1* sab
:la connaissance parfaite et Vemploi bien dirigé de ces
anciennés gammes grecques, et a° sur la conservation
des mélodies pures, sans ornemens superflus, et sur le
bon choix de 'accompagnement. ,

Dans la troisitme partie , Pauteur expose ses idéessur
les moyens de rectifier et de perfectionner 'emploi des
six modes généraux grecs, et sur l'accompagnement da
plain-chant A quatre parties, et des choeurs. L’ouvrage
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est accompagné de plusieurs exemples gravés , tirés des
ouvrages des plus grands maftres.

a

anerﬂ;ahungen iber den wrs prung der harmonie.
&echerches sur I'origine de I'harmonie; par F. de
Dalberg. In-8". Exfurt, chez Beyer et Maring. 18o1.
I3 gl‘

M. F. de Dalbarg s'est diulnguépar phmeuu o
cellentes composttions, gt par- quelques tngits relatifs
a la théor:c de la musique. Le présent mémoire a éi¢
In dans ume séanee de 'aeadémie ‘d’'Exfyrt. ,L’autaur ¥
preéseate difléventes réflexions curfeuses sur I'origine ¢t.
Vailinité dos tous, et sur lenrs consenmances et dissg-

. nanees. Iia partie historique de oe mémoire ne¢ présente-
pas moins d’intérét. Nous avons syriout remarqué des.
observations, 1° surles instrumens des anciens et-leur:
usage; 2° sur la gamme d'Olympus, citée par .Ply-
tarque , et qui ressemble fort A yne vieille gamme.
écossaise et & celle des Chinois; 3° sur plusieurs gammes.
anciebnes; §°-sur la culture de la musique ghexleg Chi-
nois, les Indouset chez les Grees; 5° sur 'ancignne lyge
§.quatve cordes, et celle d'Orphée A sept eardes; 6° syr
les premiers essais du chant A plusicurs parties. L'¢-
véque Dunstan Vintroduisit en Angleterre dans le
dixiéme sitcle, et I'abbé Gerbent cite le moine Hucbald
comme le premier qui.a écrit sur Ja musigue & plusicurs
parties; 7+ surI'état.de la musique dans les cinquipmegt.
sixidmpe sitcles; passage cité de Lhisloire de la culture
de YEwope, par Eichhorn. Rome fut le bercean des
grands maltres du chant; dans la suite i ful perfec-
tionné par Guido d’Arezzo et Jean de Muris, et en
Allemagne par Notker, Bafbuine et 'abbé: Berno , de
Reicheneau. L’auleur termine par quelques observations
sur le véritable usage et 1'abus de I'art musical.
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Ueber die musik der Indier. De la Musique des Indiens
par sir MVilliam Jones, traduit de 'anglais, et ac-
compagné de rotes et d’additions ; par F.-H. de Dal-
berg. 150 pages in-4°. Erfurt, chez Beyer ¢t Maring.
1803,

L’original de ce mémoire a été inséré dans le troi-
-gitme volume des Transactions de la Soriété de Cal-
cutta, publié 4 Londres en 1793. Plusicurs ouvrages oRt
paru depuis quelques temps sur Phistoire’ de Ia mu-
sique, parmi lesquels on peut citer avec éloge , ceux de
Laborde, Burney, Hawkins, Forkel, Kalkbrenner .et
autres; mais tous ces auteurs se sont trés-peu oceupés
du systéme musical des peuples ex-européens, et aucun
n’a donné des notices authentiques sur la musigue des

'Yndiens. De toutes les théories de la musique des an-
tiens, nous ne connaissons que eelle des Grees, sur la-
quelle se fonde en grande partie motre musigque mo-
derne.

1 était donc intéressant d’examiner comment la mu-
sique, accompagnée de la poésie, de la pantomime et de
la danse 4 a pris origine chez les plus anciens peuples, et
comment elle s'est élevée successivement au point de
perfection okt nous la voyons avjourd’hui. Le mémeire

" de sir William Jones ofire des renseignemens précieux
sur cet objet, et qui ont le mérite d’avoir é1¢ puisés 4 la
source méme. Les matériaux dont il pouvait disposer ,
Pauraient mis & méme de donner A son ouvrage plus de
développemens ; mais les bornes d’on mémoire acadé-
mique Vont sans doute forcé de se borner a u. simple
aparcu des principes gén éraux de la musique indicone ,
et 4 ’explication deleurs gammes, en 'appliquant & la
modulation.

M. de Dalberg, amateur {vés-instruit de la musique ,
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et auteur de plusieurs excellentes compositions, s’est

occupé depuis plusieurs années A rassembler des notices

authentiques sur la musique des Indiens , et sur le sys-

téme musical des Persans, des Arabes et des Chinois.
. Doué de toutes les connaissances nécessaires, et plein

de ztle pour son art, il était digne de commenter et de
. suppléer le travail de sir illiam Joties.

8ir Richard Johnson , ami et collégue de sir 7. Jones,

-et possesseur d'une belle collection de manuscrits ara-

“~bes, persans ¢t sanscrits, a bien voulu lui commu-

. miquer les, dessins des mythes musicaux des Indiens ,
qui n’ont pas encore été gravés a Londres.

I.e mémioire de sir /7. Jones ne contient qu'un seul
air ancien des Indiens, accompagné du texte sanscrit.
M. de D. est parvenu i se procurer une collection rare
de chansons indiennes, publiée & Calcutta en 1789, par

" B Hamilton Bird. 11 en a enrichi sa traductionyen y
ajoutant plusieurs airs arabes, persans, ‘chinois, et
quelques mélodies des peuples sauvages, pour pouveir
en faire la comparaison avec les airs indieng. Il ne les
a pasaccompagnés d'une basse, parce que les peuples
orientaux ne connaissent pas le chant 4 plusieurs par-

- ties, et que le caractére de ces airs se ‘manifeste plutdt

- par la mélodie et le rhythme, que par ’harmonie.

Nous regrettons de ne pouvoir donner plus d’étendune
a cette annonce; nous la croyons cependant suffisante
pour appeler I'attention des amateurs sur cet ouvrage ,
qui mériterait de passer dans notre langue.

Svenskt musikalisht lexicon efter grekiska, Latinska , {ta-
lienska och franska spriken af. Dictionnaire de musi-
que suédois, d'aprés la nomenclature des langues
grecque , latine , italicune et frangaise ; publié¢ par
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Charles Envallsor. 348 pages in-8, , avec 14 planches.
Stokholm , cher Marguard. 1804.

_Lamusique avait fait de grands progres en Suéde depuis.
lerégne de Gustave III, cependanton manquait encore
d’un bon dictionnaire de cet art. L’auteur, attaché de-
puis plus de 20 ans au théitre de Stokholm, et amateur-
passionné de la musique, a eu occasion de sc familiariser
avec les partitions de Gluck, Piccini, Cimarosa, Gré-
iry , Monsigny , & Aleyrac, etc. 1t a donc entrepris de
donner 4 sa hation un dictionnaire de musique, en con-
sultant celui de Rousseau, les ouvrages de Sulzer, Du-.
bosc, Hillphers , Micklin, Vogler, Malthcson, Mcrsenne,,
Sanveur, Brossard , Laserre , les almgnachs du théatre
de Berlin, etc. Dans tous ces ouvrages, il 2 rassembié
les termes grecs, latins, italiens, francais et quelques.
suédois, et les a clasads par ordre alphabétigue, en y
ajoutant les noms suédois et une explication de I'objet
dont il est question dans l'artiole. Ces explications sont,
quelquefois relatives 4 I'art, quelquefois simplement
bistoriques. Quelques-unes méme sont traitées avec quel-
. que étendue, comme aux arliclés , battre la mesure, ca-
RoRs, cansone, carattere della musica , chiave , dramma,
etc. Il traite aussi de V'analogie des coulewrs avec Jes
tons, d’aprés le systome de Newton. Enfin il cite les ins-
trumens anciens et modernes, & Pexception du sistrum.
des aneiens, du clavecin aylindrique et de !’ Euphon de.
Chiadni,

Les planches représentent toute espbeedecamméles de
musique et de notes anciennes et modernes, d’aprés les.
différentes gammes, toute espéce de mesures, les diffé-
rens essais pour écrire la musique sans notes, avec des.
chiffres etc.; enfin un hymne persan, des chants des.
sauvages du Canada, des Hotteatots, etc. '
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D. J. N. Forkels Geschichte der mustk, eto. Histoire
.de la musique; par J. N. Forkel. Tome 2°, vol.
in-4. avec 5 planches. Leipsick , chez Schwikert.
8 rxd.

. Le second volume de cette histoire de la musique était
attendu depuislong-temps, avec d’autant plus d'impa-
tience, que c’est le seul ouvrage complet qui existe sur’
la partie historique de cet art, et qu’il est méme pré-
férable & Uouvrage de Burney , pour 'exactitude des
faits. '

L’auteur a entiérement consacré le présent volume a
Thistoire de la musique d’église. Dans Pintroduction, il
traite: 1° du mérite dela musique en général; a° du pou-
yoir de cetartpour exciter dessentimens religieux; 3° des
causes de la décadence actuelle de la musique d’église;
§ et 5° dp la nécessité et des moyens de la rétablir. '

Le texte est divisé en trois chapitres, dont voici le
résumé. ‘

Chapitre premier.: De Uintroduction de la musique
dans Uéglise chrétienne jusqu’a la mort du Pape Grégoire
P 11I. Ce chapitre est divisé en deux sections quitraitent,
1° De P’état de la musique pendant les six premiers
siécles de I'ere chrétienne, chez les Romaing, les Gau-
lois, les Bretons et les Allemaands; 2° De 'usage du chant
fntroduit parmi les premiers chrétiens, a la recomman-
dation de plusieurs peres de Véglise 5 de ’organisa-
tion extérieure et intérieure da chant de Péglise, et
de ses différentes espdces; chant amébrosien grégas
rien, etc. )

Le deuxiéme chapitre cortinue Vhistoire de la muii-
que depuis la mort de Grégoire VII jusqu’a Guido d’Ar-
rezzo. Les différens paragraphes de ce chapitre se rap-
‘portent & lintroduction du chant grégorien en Angle-
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- terre. — Alfred.— Charlemagne favorisent les progres de
la musique.— Premitre musique d’église en Allemagne.

— Guido d’Arezzo. — Hucbard et autres. — Etat de la -

musique de 'ces temps. — Notations, orgues, mono-
chordes, etc.

Le troisitme chapitre commence & Guido d’ Arezzo s
et finit au temps de Franchinus Gafor. La premiére sec-

tion traite de I'Invention de la musique mesurée. —-
Franco. — Marchetti de Padoue. — Jean de Miirs. —.
Tinctor. — Gafor. — Premiéres traces de I'harmanie et

du contre-point. — Ockenheim , Josquin de Prés et
autres. La seconde , de I'usage de la musique de ces
temps. 1° Dans Uéglise, cheeurs, chatrés, drames reli-

gieux, construction des orgues, 2° Hors de U'édglise,
jongleurs, ménétriers, tribus des musiciens, troubadours,

vaudevilles et chansons du peuple. — L’ouvrage est ac-
compagné d’un grand nombre d’exemples, et il est a dé-
sirer que I'autear ne différe pas la publichtion des vor
lumes: suivans, o )

Musikalisches taschenbuch auf das jahr. Porte - feulillp
musical pour 'année 1803 ; publié par J. et 4. Fer-
den, accompagné de musique compos¢e par G-
Schneider. Penig, chez Dienemann.

Ce porte-feuille, imprimé ayvep godt et élégance,
offre plusieurs morceaux intéressans pour ’art musical,
tels qu'une Histoire de la musique, un Apergu de son
état actuel; des Notices sur plusicurs eélebres musiciens.
_ Les compositeurs dont on trouve ici des notices caracté-
ristiques, sont J. F'. Reichardt et Joseph Haydn.Le qua-
tritme morceau traite de la Guitare, desa construction et
de son origine. Dans le cinquiéme, on examine la mu-
sique de quelques peuples asiatiques, surtout de celle
des Indiens et des Chinois. Le reste du volume consiste
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‘en peliles poésies, en maximes et en anecdotes. Le vo-
lome est terminé par plusieurs airs allemands, cem-~
posés par G. Schneider et arrangés pour le piane.

Hand buch der tonkunst, etc. Manuel de musique; par.
F.-J. Cleemann. a vol. gr. in-8°. Leipsick, chez Brei~
thopf et Hacrtel.

Cet ouvrage traite: v* da tom matériel , de Vacoustiyee
da-son, de son origine, de sa durée et de ses modifi-
cations , de¢ la canonigue ou de la' grandeur et de Pin-
tensité du son , des: systémes, dus intervalles,” des ac-
cords, modes et genres; 2* du ton formel ; de la cri-
tique, de la grammaire, del’étgmophorie etde la forma~
tion du ton, de la mélopée, de Pharmenieet de la rhyt-
mopée; 3° de la sémeéiographie etde 'orthographe.

Le second volume comtient: 1° la rhétorique, de la
composition, de ses propriétés, genres, caractére et
style; a° la méthode, des moyens de Iexpression du
cliant et des instrumens, de la liaison de la musique
avec d’autresfarts, de Iz manidre on de Pusage dex
moyens de la composition, de la formation des éldves
en musique , et un abrégé de I'Histoire de cet art. -

La prix pour les deux volumes gst d’un rxdl. 13 gros.

Auswahl von Romanzen , etc. Choix de romances et de
ballades allemandes modernes; publi¢ en quatre
Hvres, par F.. Rassmarin.3 vol. de' 343 pages in-6".
Helms-Taedt, 1818, chez Plekeisen. .

Ces romances sont, tirées des mellleurs poétes alle-
mands, tels que Goethe, Schiller, Langbein , Lamotte-
Fougué, Kind et autres. Le premier livre est destiné
aux-romances 5énérales ; le second, aux romances d’a-
mour ; etle troméme , a-celles fondées sur des tradlllonq

et sur des aventures merveilleuses. .
5a
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Polyhymnia , etc. Polymnle , ouvrage périodique, dédié
_anx amateurs de mnsique. Warzbourg, chez Bawer.
Ce recueil parait chaque semaine par feuilles sé-
parées. L’année, composée de 6o & 70 ‘feuilles, est
divisée en quatre cahiers dont le prix ést de 8 florins.

© . Les premitres feuilles qui ont paru contiennent les

' moreeaux suivans ¢ 10 ouverture de 'opéra I'Uniforme,
composé par Feigl et arrangé pour le piano ; a¢ airde.
opéra Marie de. Montalban, arrangé pour le piano;
39le Plaisir, chanson pour le piano; 4° ode A 1'étoile
du soir, chanson pour la guitare; 5° variations d'un air
de laflate enchantée, par Steibelt; 6° trois danses pour
le piano;. 7° polonaise favorile, arrangée en rondeau
par Steibelt ; 82 romance.de Paér, pour le piano, texte
ajlemand ; et 9° sérénade avec accompagnement de
guitare.

Allgemeine musikalische zoitung. Gazette universelle do
musique. in-4. Leipsick , chez Breitkopf et Haértel.
* L’amateur de lamusique et I'artiste qui aimenta s'infor-
mer del'histoireet des progres de leur art, trouveront icl
uneamplemoisson pour satisfaire leur goat etleurcuriosi-
té. Cette gazette , dout I'entreprise hopore les vues etle
godt des éditeurs , paralt depuis yingt-deux ans et rep-
ferme : 1°desbiographiesdes grands compositeurs de tous
lesp ays ; 2* desanecdotes tiréesdeleur vie, entant qu’elles
se rapportent & Iart musical; 3° des observations sur diffé-
rens pomts de Uart de la composition ; §°* des annonces de
noyvelles iniventions pour perfectionner les différens ins-
trimens: 5° Uétat actuel de la musique dans les différntes
villes de U Allemagne , conme Vienne , Prague , Berlin s
Leipsic Dresde , etc. , et des meilleures pidces quiy ont éd
exécutées, avecdes observations sur les talens des artistesi
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6° Uétat actuel de la musique a Paris , morceaux com-
muniqués aux éditeurs par un de nos concitoyens,:
observateur éclairé et impartial , et qui, 4 I'amour ppur
lIa musique, réunit des connaissances profondes ¢t rares
de tous les chefs-d’ceuvre anciens et modernes; 7° {’an-
norce des nouvelles productions musicales qui paraissent,
avec des analyscs raisonnées , souvent accompagnées de
quelques_fragmens de musique. ete. ( 1) N

1l en parait quatre feuilles grand in-4. par mois,
acce.mpagnées souvent de supplémens et de musique.
Prix pour Pannée , 4 rxd.

Musikalische zeitung , etc. Gazette de musique , g an-
née, du 1* octobre 1806 jusqu’au 3o septembre 1807:
¥ol. gr. in-4. de 840 pages, avec le portrait de Kirn-
berger et plusieurs feudles de musique. Leipsick, chez
Breitkopf.

Le neuviéme volume de ce jonrnal, dont il paraft
quatre & cing feuilles par mois,, gr. in-4. , sans compter
les feuilles d’annonces ; offr¢ , 1° des morcéaux sur la
théorie de la musique ; 2° des morceaux historiques et .
biographiques; 3° des poédsies ou textes A.composer;
4" des analyses critiques des principaux ouvrages de mu-
sique qui paraissent en Allemagne, en France, enItalie,
ele. ; et 5° des notices , anecdotes et mélanges. .

L’article de la musique théorigue offre les mémoires
suivans : 1° monument de I'ancien chant allemand ; par .
Adelung ; 2* sur la musiqueinstrumentale des Grecs, par
M. F. de Dalberg ; 3° nouvel instrument pour marquerla
mesure par Gutman ; 4° de Vanalyse de quelques grandes

1

(1) M. Lambry , de Metz, a donué dans les Aunales de la mu-
sique de 1820 , pag. 303, une notice critique sur ce jourpal.



42 BIOGRAPHIES, ANALYSES, ete.

compositions, parleméne; 5° dogprogrds desfemmesdans
ka musique, par le méme ; 6°du caractére de la musi.jue
militafre ; ‘par le méme; 7" de Pinfluence de Pesprit du
terps sur fes progrés de ta musique , par le méme; 8° de
Pintroduction élémentaire de la musique , par Horstig |
g°del'influence de lamusique surlasaciéié, par leméme ;
19° Botides sur quolqgues ohants anciens , par fe méme ;
11° de I'art de perdectionner la musique d'église , parle
méme; vd* de l'étude de la musique , par le méne ;
13 acoustique de la fidte , par Liebeskind ; 14° du gotit
- en musigue ; 15° du caraciére propre des imstrumens
16* du metre des langues frangaise et italienne , par Sie-
vers ; 19° caractére de la musique italienne et franqame,
par % méme; 18° caractere de la musique allemande;
_ 19° des synonimes allemands employés dans la musique;
go°® de I’exécution du plain-chant sur 'orgue ; 21°* obser-
vations sur ’harmonie et Je rythme ; 2a° observauons de
musique pratnqne » par chcr

i!lomuauz kutonqm, 1* 8ur les compesiteurs de In
musique d'¥église , par Gerder; 2° la grotte harmenique;
3° & 5° noticeseur la vie de Michel Haydn , de Seydels
man et d’Ebert.

Poésies, 1* Hymmne & lu patrie , par Clodsus ; 2°1a soi-
rée d'été , cantate, par HRochliz ; 3° 1a gleire e Dien,
eantate , par Hagenseil , 4° e printempe et la paix,
doux bantates, par F¥endt.

Analyses oritiques, 1° De la méthode de piano , pu-
blide par le Comservatoire de Paris; 2° du mitre de mu~
sique, par Arnold ; 3° et 4° de deux méthodes de basse-
fondamentale , publiées par Ferster et Hering , et5°du,
dictionnaire de musique , par Koch.
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Musikalische zeitung , etc. Gazette universelle de mu-
sique , et on particulier de Pemapire d’Autriche. In-4.
Vienne , chez Steiner.

Ce journal, commencé en 1817, se compose de notices
et d’ailalyses de concerts pulics et particuliers , de mé-
Yanges, de projets pour améliorer I'état de 1a musique ;
d’un apergu de 1a musique de théitre; d’inventions nou-
.--vélles ; de biographies et de nécrologies d'artistes et doe
compos!teurs céltbres ; de notices sur les progres de
la musique d’église , et d’extraits de correspondance (1).

Biographische notizer , eve. Notices biographiques sur
Joseph Haydn, par G. 4. Griesinger. in-8°. Lenpslck,
- chesz Brutkopf 18 gr. 1810.

Cesnotices avaient paru successivement dans la Gazette
de musique de Leipsick, et ont été traduites en francais
par B Framery. Elles ont été pubhéeg ici séparément,
accompagnées d’une planche représentant les cing mé~
dailles frappées en I'hopneur de Haydn,. 1*par le Conser-
vatoire de musique; a° par la Société académique des
enfans &' Apollon ; 3° par le Concert des Anvateurs; §*par
PInstitet national de France ; et 5° par laSociété philar-
meonique de Pétersbourg. .

Noticer Jor musiklib have, etc. Notices pour tes amateurs
de musique, par G. #H. Berens. 3jo pag. in-8°.
Copenhague, 1811, chez Thiesen. 1 écu danois..( Se
vend au profit des pauvres de la ville de Copenhague. )
Dans lintroduction, I'auteur se plaist du manque de-

goiit et de moyens pour faire prespérer la musiq,lie en

{1) On trouve dans les Annales delamusique de 1810, pag. 297,
un article sur ce jourmal.:
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Danemarck , et c’est pour encourager le petit nombre
des amateurs, qu'il s'est décidé A publier ces notices.
D’aprés son plan, I'ouvrage paraitra 4 mesure qu'il y
aura assez de matériaux, et il sera eomposé : 1° de mé-
moires sur la théorie et la pratique de la musique ; 2° de
biographies d’artistes céiébres; 5° d'extraits des meil-
leurs morceaux sur la thusique 5 insérés dans d’autres
ouviages et journaux ; 4° de notices sur les compositenrs
et les virtuoses les plus célébres du temps acgjuel ; et 5° de .
I'annonce des nouveaux instramens ; d’instituts de mu-
sique 4 de promotions, elc. .o
~ Ce premier volume offre , 1° des notices sur la vie de
M"“ Catherine P¥Wernike , célebre pianiste, née A Colding
en 1789; 2° un Mémoire sur le but de la musique,
et sur les qualités nécessaires & un bor compositewr; 3° sur
les moyens de former de bons chanteurs au thédtre , etc.
. L'auteur désire qu’un autre veuille bien se charger de
la-continuation de cet ouvrage ; parce que ses fonctions
de conseiller de justice ne lui permettent pas de le con?
tinuer réguliérement. :

-dHistorisch 5ibg'mfhi&choa lexciton 5 etc. Dictionnaire his- -
torique et biographique des musiciens, contenant des -
notices sur la vie et les ceuyres d’auteurs , composi- -
teurs, chanteurs, virtuoses, amateurs, facteurs d’orgues
et d’intrumens célebres ; rédigé par E. L. Gerber, ¢t
accompagné de six supplémens. 3 vel. in-8°. Leipsick,
chez Breithopf. 1811.

Cet ouvrage a été peu répandu lors‘de sa publication
en 1792 ; il mérite cependant d’étre rappelé a attention
du public commeun recueil de notices intéressantes sur
la vie et les ouvrages des plus grands maitres des temps
anciens et modernes pour en faciliter Iacquisition , les
editeurs ont diminué_le prix de moili¢ , en le fixant &
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1 rxd. 12 gr., au lieu de 3 rxd. 8 gr. Ils annoncent en
méme-temps un volume de supplément, qui continuera
I'ouvrage jusqu'a nos jours, et contiendra les reclifica-
tions et additions nécessaires aux deux premiers volumes.
En méme-temps ils y joindront les portraits de Haendel,
Sébastien Bach, Haydn et Mozart.

Le tome 3 conlient les lettres K & R. Leipsick , 1813,
chez Kihnel , 3 rxd. 12 gr.

__ Le tome 4 et dernier, contient les lettres R & Z, vol.
grand in-89. Leipsick, 1815, chez Kiihnel. On a ajouté &
ce volume un supplément renfermant des notices sur les
portraits et bustes des musiciens célébres, et les planches

représentant les orgues les plus renommeés, et des dé-
couyertes faites en musique.

Die Blinden tonkiinstler , ete. Notices sur les composi-
+ teurs et musiciens aveugles, publi¢es par G. Kulnau.
In-8°, Berlin, chez Salfeld, 2 rxd. 1811.

Ces notices sont an nombre d'a-peu-prés soixante-dix,
parmi lesquelles on trouve des noms célébres qui n’ap-
partiennent qu'indirectement & la musique , tels que
ceux d’Euler, Francois Landini, etc: mais , en général ,
elles sont intéressantes.

Musikalisches Taschenbuch. Portefeunille musical pour
. P’année 1805 : seconde année. 592 pages in-8. ayec gra-
vures. Penig, chez Dieneman. 1 rxd. 6 gr.

A la téte de cet almanach, on trouve des notions sur
I'état de la musique a Leipsick, & Berlin, et dansles prin-
cipales villes de ’Allemagne , suivies d’une esquisse bio-
graphique de M™ Mara, célebre cantatrice, avees
portrait,
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Ueberden geistvder tonkunst, etc. De Pesprit de la musi-
que, a* partie; par C. F. Michaelis. 160 pages in-8.
Leipsick., chez Scheefer. 1800. 16 gr.

L’auteur cherche a prouver la nécessité ‘d'une bonne
théorie sur la musique, comme pouvant seule perfec-
tienner oet art y qui ne doit pas étre considéré simple-
ment comme un objet d'amusement; ni comme un art
mécanique. 1l a divisé son ouvrage en trois sections dont
la premiére traite de {a culture mstétique de la masiyue.
Dans la seconde. il envisage lamusique comme art agréia-
&l¢ et utile; et dans la troisitme, il expose les rapports
de la musique avec la poésie et les arts d’imitation, et
avec celui de la danse. L’autenr a suivi les principes que .
Lessing a donunés sur la poésieet la musique, et les idées
de Kant, exposées dans sa critique du jugement,

Galerie der berihmlesten tonkinsier, etc. Galerie des
principaux compositéurs des 18° et 19® sidcles,
avec des notices sur leur vie, leur caractére etleurs’
ouvrages. 2 vol. in-8. Erfurt, 1810. Chez Miiller.
6 rxd. a0 gr.

L’auteur a recueilli dans cet onvrage , des notices bio~:
graphiques et des anecdotes caracléristiques des plus cé~
I¢bres compositeurs. Le premier volume contient les
biographies de Mozart, Jos. Haydn, Rodolphe, Zums-
teeg et Chanes de Dittersdorf. Le second celles de Paé=
siello; Cherubini, Cimarosa ; W inter et Himmel. Cha-
cune de ces notices est acoompagnée d'une analyse cri-
tique des ouvrages des compositeurs.

Samlung interessanter anecdoten , etc. Recuedl d'avec-
dotes intéressantes, tirdes principalement de la vie
des musiciens et compositeurs célebres; publiées par-
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. Sternkerg. In-8. Schunepfenthal, & l'ipstityt d’éduca-
. tion.1 fl..13 kr, . )
~ On trouve dans ce volume, .outre les anecdotes, des :
. motices biographiques de Benda, J.-J. Rousseau, Map-
tini, Hendel, Haydn, Dittersdorf, -Himmel, Wer
ber, ete.

Die. musikalischen wwissens. chagfien der griechen, leg
sciences ‘musioales des Grecs; par Fr. de Dricberg.
. in:4. Berlin, 1830. Cez Trautwein, 1 rxd.

Eu traitant la partie de I'barmonie, I'autenr prend
pour base le Traité d’harmonie ¢’Euclide, qui contient
les principes d’Aristox¢ne. Pour le rythmigue; il adopte
¢galement celle d’Aristoxéne et le Traité sur la musique
&’Aristide Quintilien, La métrique n’ogcype qu'nne pe-
tite place dans cel guvrage.

Disertazioneé di biografia musicale. Mémoise sur la bio-
graphle musicale , par Benedetto Frizzi. 106 pag. in-8,
Trleste D 1805.

Produchon trés-médiocre d’un homme qui se dlt in-
génieur et médecin. Au lien de notices sur la vie des .
grands composxteurs qui ont élonn¢ I'Europe, comme
Sacchini, Gluck, Salieri, Sam, etc., on trouveici deg
anecdotes surla vie de pluueurs médecins et mathéma-
ticiens assez .obscurs, qui se sont occupés de musique,
L’auteur ne parait pas méme connaitre 'ouvrage classi-
que sur Phistoire de 1a musique dt_: P. Martin:.

“Nuovo sistema del suono, eic. Nouvean systéme duson;
- par Giuseppe Terza. 64 pag. in-8. avee une planche .
Naples, 1805. :

* L’auteur publie sous ce titre une espéce de prospectus

d’an ouyrage”? las étendu; qu’il se propose de publier
535 :
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siit PArt du nasoré de chapelle. 10 exdttibng jef prédla-
blement les idées d’Aristote , de Descattes &t de Newion
ot d’autres sur I'otigibie du som, et il déveleppe 4 sétie
vocasion des condaissantes $tendues quii prévidrnent ot
faveur @6 'ouvragé qu'll sdnbinee.

Osservasione sul canto, etc. Obgervations sur le chant;
par Marcello Perrino; directeur du conservatotre do
rhvsiqueé de St-Sébastien 4 Naples Gypag in4. Naples
1810. Tmp. royalé. P
Ouvrdge démentairé; Yui contiont ob goatorse clia-

pitres, toit te qul est néoessiits de savolr poue bikn aps

pireirdre & eHuntdt.

Dirsertasions &t Clanagosting Perott, di Vedcelli; med
" demico filarmonico di Bologna, coronati dalla societs
ftaliana di sciente, leltere ed arti, il di a4 giugno 1811

120 pagesin-8°. Venezia, 1812, chez Picotei.

La soclété italienne des sciences, belles-lettres ét arts
avait proposé un prix pour le meillear mémoire sur les
progrés et 14 décadence de la masique en Italie. Ce
«prlx a été aa)ugé -au mémoire que fious annon(:ons,
M Perotti, premier maltre de ¢hapellé de Saint-Mai¢
4 Venise. Il en a para deux traduchons francaises.
Yoyez le chapitre Livres _ﬁ-ancai&

Lettera sopra il carto, eto. Letire sur le chant; pat
Ambrogio Minoia, maitre de chapelle et membre du
conservatoire de Milan. 26 pages in-§°. Milan, 1812,
-chen Maussz.

Ce mémoire d'un des maitres distingués de I'Italioy se
divise en trois parties, La premitre traite du but du
chant, qui est, selon Pauteur, ([d’émouveir et d’instruire
Cauditeur parle moyen de Uexpression. Dans 1a seconde,
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Vamteur s'occupe du gojit qui a rigné dans la_ mysique
vosale & différentgs époques dy sitcle passé ; et dang la
troisiduae, il expose les principgux moyens pour ze for-
mer dans le chant, o'esi-a-dive, de Vintopatiop, du
solftge, des agrémens, de la pronengiation, de la gpa-
Mtédn ton ,_ﬂ'ﬂq elQ.

@rammatica, o siano. regole. pev den canjare, etq.
Grammaire, ou, Régles pour bien chanter; par dnna-

"+ Maria-Pellegrint Celoni, romana. Rome, 1813, 16,
- fr. ; deuxitme édition,, 1817.

Cette dame romaine dédie son ouvrage A M. Canova?.
et la méthode et les principes qu'elle veut introduire
dans l'art de chanter, sont dignes du Mécéne qui aceré-.
dite des pripcipes. analogues par ses. chefs-d’cguvre dans,
la aculphn;e Madame Pellegrini Ce&om expose tont ce
gu’ont enseigné. de meilleur.les grands mattres de Part.

" Toutce qm est nécessaire pour fixer, former etharmoniser-
la voix, pour étudier et apprendye le trillo etle mor-
dente, pour vocaliser et chanter des xécitatifs et des airs,_
conslitue le sujet de son ouvrage, recommandé par-
Pexactitudede la théorie etpar le choix des exemples (1)

On a publié sn.1819, 2 Reme, un peti} opvrage ayapt:
ponr titre : Discoyrs dy signor André Maier, véniticy.,.
sur les vicissitudes qu'a éprouvées lg mysique italienie:.

Le peu d’étendue de ce volume, s'il faut en croire.
les critique italiens, est amplement compensé par Pin-.
téret de la_composition et par lo dévelopgement que.

s aman

(1) Cet ouvrage a ¢t traduit en allemand , texte en regard. Lyip
sick, 3813, chez Kuhnel.



40 BIOGRAPHIES,- ANALYSES; -efc.

Pauteur' a su Iui donner. Aprés avoir exposé suceinéte-

et Phistoire’ de la musique, et donné les éloges qui
sont dus aux grands maitres de cet art; ainsi quiaux’

plus célebres chanteurs, il décrit et déplore le triste état
de décadence oir il se trouve présentement - réduit, et

cela avec des couleurs si vraies et un style si léger, que

son ouvrage offre 1a lecture la plus attachante. Il serait 4
désirer que ce livre se répandit dans tous les pays olt la
musique est en honneur, et que tousles artistes se péné-
trassent bien profondément de la justesse des vues de
¢et auteur. '

Opere di angelo Mazza. Parmie, 1816 —1820. 5 vol.
in-4° et in-8°.

Les poésies d’Angelo Mazza ont beaucoup de mérite
et d’originalité. On le désigne en Italie par les noms de
Pindare italien et de Chantre de Pharmonie , tant sont
remarquables les vers analogues qu’il a faits sur ce su|et'
Il ala gloire davoir renouvelé chez lesItaliens la poésw
phllosophxquc, créée par le Dante , et néghgée par ses
succeseeurs.

— De tous les beaux-arfs, dit madame de Staél dans
tin de ses ouvrages (1), la musique est celui qui agit le
plus immédiatement sur PAmeé. Les autres la’ dirigent
vers telle ou tellc idéé ; celui-1a seul P'adresse A la source
intime de Pexistence, et change en entier Ja disposition
intérienre. Ge qu'on a dit de la grace divine, qui tout-
a-ooup transforme les coeurs, peut, humainement par-
lant, s’appliquer & la puissance dela mélodle, et parmi
les pressentimens de la vie A venir, ceux qui naissent
de la musique ne sont point & dédaigner......

(v) Corine , ou Pltalie.
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cerane La musique est un plaisir si passager, on le sent
tellement s’échapper 4 mesure.qu’on.I’éprouve , qu’une
impression mélancolique se méle & la gafté qu’elle.cause.
Mais aussi, quand .elle exprime la douleur, elle fait en-
eore naftre un sentiment doux. Le ceeur bat plus vite en
I’écoutant ; la satisfaction que cause la régularité de la
mesure , en rappelant la briéveté du temps , donne le
besoin denr jouir. Il n'y a plus de vide, il n’y a plus de

“silence autour de vous; la vie est remplie, le sang coule

zapidement; vous sentez en vous-méme le mouvement
que donnc une existence active, et vous n'avez point &
craindre, w1 dehors de vous, les obstacles qu’elle ren-
contre. '

La musique doubleI'idée que nous avonsdesfacultésde
betre Ame ; quand on I’entend, on se sent capable des plus
nobles efforts. C’est par elle qu’on marche-4 la mort avec
enthousiasme ; elle a I’heureuse ;impuissance d’expri-
mer aucun sentiment bas, aucun artifice, avcun men-
songe. Le malheur méme, dans le langage de la musi-
que, est sans amertume,sans déchirement, sansirritationr.
La musique souléve doucement le poids qu’on apresque
toujours sur le cceur, quand on est capable d’affections
sérieuses et profondes; ce poids qui se confond quelque-
fois avec le sentiment miéme de I'éxistence , tant la dou~
leur qu'il cause est hiabituelle. Il semble qu’en:éceutant
des sons purs et délicieux, on est prét a saisirle secret
du créateur,  pénétrer le mystére de la vie. Aucune pa-
role ne peut exprimer cette impréssion ; car les paroles
se trainent aprés les impressions primitives, comme les
traducteurs en prose sur les .pas des poétes. Il n’y a que
le regard qui puisse en donner quelque idée; le regard
de ce qu’on aime, long-temps attaché sur vous, et péné-
trant par degrés tellement dans votre cceur, qu'il faut
& la in baisser les yeux pour se dérober 4 un bonheur si
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grand: alnsi le rayon d’une autre vie consumerait I'dire
mortel gui voudrait le considérer fixement..... -
seens b vague de ln musique. se préte i-tous les monu-
vemens de I'4me , et chacupn, croit retronver dans ogite.
~ mélodie , comme dans I'astre pur et tranquille de Ja pyit,,
Vimage de ¢ qu'd seahaite gur la tarse.

dn introduction to karmony, introductlon & I'harmonie;
_par William Shield (1). 135 pag. 4" Londres,,
chez Robipsons, ,1800. 18 5. -

Il est rare qu'nn auteur doune plus que son. titre ng.
promet : celui-ci doit &tre compris dans les exeeptiops.,
Sous le nom d’'Harmonie, il traite aussi de la, Mélodic,
de la Modulation et de leurs effets. L'ouvrage est destiné.
pux personnes qui posaddenk déja les conpaissances pré-
liminaires de la musique; et les préceples de Panteur.
sont fondés également sur une méditation approfondie
des principes, et sur une pratique long-temps suivie.
Aprds gvoir passé légérement sur les premiers élémens,
dela gammeet dela valenr des notes, etc., qu’il suppose
conmus au lecteur, I'auteur traite des intervalles, de la
différence du mode majeur et du mode mineur ; du,
mode contraire , de Ja progression des quintes et des oc--
taxes, de la spcoession régulidre des. sixtes, du mode.
ohlique, vtc. Pang. 1a secondy partie 'auteur s’occupe.
des intervalles chromaliques et enharmoniques, de la
difiérence antre le sémi-top majeur ¢ mjineur, et toutes.
oesthéaries sont éclaircies par des pagsages pour différens
inptrumens. 13 troisimg partie traile de Ja composition.

- Al Al

(1) On traume daps les Auugles de lg musique de 1820, pag. 131,
Je titxe de quelqyes-uns des opvrages dramatiques du méme au-
teor.
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et de susvigles; de Pateorhpagnement, de l’emploi des
instruimiens et de la voix, des genres of des mouvemeons;
e la basse fondarmentale , ete. L'ouvrage est aecompagnd
de plusicurs exemples ou morcéaux de musigue; pour
servir de moddles amx artistes, et terminé par une ample

table des matiéres, au moyen de liquiclie on peut trou-
ver facilement chaque régle ou shague objet, et quiforme
un Dictionnaire de musique, propre. & renipleder beats-
coup d'autres ouvrages volumineux.

’ ldgenaulmuonmmic,eh Bosai sur ja musiqud en

-général, ot sur harrronie ou basse fondamentale en
‘" partictliér, et-sun applicition & la couipesition; par

P. King. In-folto. Londres, ches Gﬂdddng, 1800.

1 Hiv. st. i & breché, :

‘Cet ouvrage prouve que M. King a long-temps mé-
dité les principes des grands inaltres ‘auciens et tho-
-dernes. 11 est divisé en quatie paities. La promibre traite
des principes essentiels. Cés prineipes sorit expesés dans
dix chapities, ¢ontenant des instructions sut le mods
‘magjeur et mihewr, et ledr origine, sour ks systémer dia~
tonique, chromatique et enkarmonique; des elefe; -sir
Aes intervalles, inversions; cadences, mouvemens; eite
‘est terminée par des régles généenles. Tonte eotte partie
st clalre et facile & saisin,

Les seconde et troisitme parties traitent dé 'Rarmionze
et général, et de son application. La quatribine présente
Yanalysé de la composition , précédée de quelques obser
Yations , et suivie de Panalyse du Ges sive vae Kiwe;
d’un adagio de Corelli; du meniet de Neendel dais
Ariadne ; et de Uintroduction de ¥ Oratorio de éa passion
d¢ Haydn.

Un connafsseur én musique trouvera sans douté ¢
‘choix de morceaux assez bizarre; on s’en étonnera

’
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moins, quand on saura que l’auteur.dit lai-méme dang
sa préface : « qu'il- se-flatte que son ouvrage sera digne
"« del'attention publique ; qu'il exécutenn plandiffiérent
‘« de tous ceux qui ont jamais paru; ¢u'il traite certains
« objets qui n’ont pas encore été bien approfondis ; qu’il
-« unit la méthode i la perspicacité, etc, » On Tegrette
que 'auteur.n’ajoute pas au.mérite de son ouyrage celuj

d’en-parler plus modeqtsment

An essayon pratical musical composition , etc. Essai svr
la composition musicale pratique, on Recherches sur

' Ia -natare de cette soience, et les principes des plus

- grands maitres; par 4. F. Ch. Kollmann, orgauiste

+ de la chapelle de Sainte-James. In-folio, avec pl};m.—
chez. Chez l'auteur et les marchands de mugique, &

Londres, 1 liv. st.-1 sh. 180j.

" Cet ouvrage peut étre regapdé comme le secpnd vo-
jumre d’un autre ouvrage sur la composition quel’auteur
a-publiée en 1796. Dans celui-ci il examine les différentes
formes introdnites dans la musique,. et les principes qui
servent de base & chaque branche principale de compo-
sition. Ces recherches sont-accompagnées d’exempleg
choisis parmi des compositions peu connues ou encore
manuscrites, gu'il compare 4 d’autres pitces générale-
ment connues, pour mieux faire ressortir l’applicatioq
des principes. v :

Apres ayoir trajté des mtervalles ’ de la basse fonda-
mentale et de I’harmonie ou de la combinaison des sons,
des consonances, des dissonances, de la modulation,
durythme, du contrepoint simple et double, de I'imi-
talion, variation, fugue, etc: Il entre-dans des détails
sur chaque espéce de composition, -telles que sonates,
symphonies, concertos, simples etdoubies fugues, canons ,
musique vocale et instrumentale, Uétendue. des instrigs
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mens, la composition pour orgues, musique natio-
nale, etc.

La méthode claire et facile de I'auteur, soixante-sept
planches qu’il a jugées nécessaires pour P’éclaircissement
du texte, mettront les artistes et méme les éléves &
portée de lire cet ouvrage ayec fruit.

Musical journal. Journal de musique, par le docteur
Busby , 1* cahier. Londres, 1801, chez R. Phillips.

Il en parait un cahier le premier de chagque mois,
composé de différens morceaux de musique étrangre et
anglaise. Le premier cahier contientles pitces suivantes ;
savoir , en musique élrangére :

1. L'ouverture de I'opéra, &’ uteur dans sor ménage,
composé par Bruri. -

II. Un air italien de Pozzi, avee texte ltaluen

1IL. Un air de Yopéra Ariodant, par Méhul , texte
{rangais.

IV. Le grand air de. Poratorio de Haydn, avee une
nouvelle traduetion anglaise.

V et VI, Deux au-s nouveaux de Daleyrac , texte ane
glais.

Les piéces de musique anglaise sont :

¥I1. NouveHe chanson pour trois voix, éompoaée par
le docteur Calcott.

VIII. Un duo composé par le docteur Arnold.

IX et X. Deux nouveaux airs, composés parle docteur
Busby. '

Les textes anglais de ces airs sont du doeteur /¥al-
£ote, et autres auteurs distingués.

Quelques unes de ces pidces sont arrangées pour h
harpe et autres instrumens.

Le prix de chaque cahier est de 6 sh.
5
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A treatise on singing. Traité du chant, ou explication
simple et claire des r¢gles pour apprendre A chanter
sans mattre et sans instrumens , accompagné d’obser-
vations sur la musique vocale, etc , par Joseph Corfe;
in-folio. Londres, chezles marchands de musigue. 1802,
10 th. 6 d. '

_ L'ouvragé de M. Corfe, organiste de la cathédrale de
Salisbury , n’avait pas été mis dans le commerce , quor-
qu'il fat imprimé depuis quelque temps aux frais de I'au-
teur. Sa méthode est facile, et utile surtout pour les
choristes ; les legons sont bien choisies, et trés-propres
4 donner aux éléves une idée juste des tons et de la
mesure. L'ouvrage devient encore précieux pour les
amatcurs de musique, par le grand nombre d’exemples,
de solfeges, d’airs, de duos, etc. , recueillis des plus cé-
lebres compositenrs anciens et modernes, qui se sent
eccupés de la musique sacrée. Ces morceaux ont été
tirés des Manuscrits de Jomelli et Sacchini, que Pauteur
a trouvés dans la collection de feu M. James Harris et
®V. B. Earle, A Salisbury, €t qui n’avaient jamais été
publiés. '

A complete dictionnary of music. Dictionnaire complet
de musique, précédé d’une introduction 4 1a sciencé
de I'barmonie; par Thom. Busby. In-8. Londres, chez
Phillips. 6 sh. 180a.

Cet ouvrage élémentaire est destiné A remplacer un
grantd'nombre & Elémens et & Instructions , qui ont paru

. en Angleterre sur la musique, et dont la plupart ne sont
pas assez clairs pour étre employés dans ‘les écoles ou
dans Pinstraction particuliere. Les principes de la théo-
rie et de la pratigue de la musigue, y sonl développés
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de maniére A étrefacilementsaisis. On y trouve unabrégé
de la science musicale, par ordre alphabétique , mais il
est loin d’étre complet, quoique l'auteur ait consulté ,
traduit et copié les ouvrages publiés par Brossard,
W alther, Grassineau, J.-J. Rousseau, sans pourtant en
citer un seul. {

Miscellanies. Mélanges, par Richard Twis. a vol in-8.
Lendres, 1866. Chez Egerton. 1 livre ster. 1 sh.

Recueil de morceaunx et d’histoires intéressantes. Nous
y avons remarqué un morceau traduit de 'allemand, sur
{origine ; lés progres et Uétat actuel de la musique des
¢ors tusses. (iette musique a été inventée par un Bohé-
mien, nommé Marech, en 1748, sousle régne de Vimpé-
ratrice Elisabeth. Un orchestre complet exige quarante
musieiens. En 1773, la troupe formée par Mgrech a
exécuté un opéra: complet & Moscou; enm 1775, elle a
exécuté l’opéra d’Alceste, de Gluck, et en 1777, lesopé;as
du Déserteur , de la Belle Arseéne , etc. ete.

4 treatise om piaro, ﬁ)rte expression, etc. Traité de Pex~
pression du. piano-forté, ou Principes de l’art de bien
jouer cet instrument; par 7. S. Stevens. In-folio,
-avec planches. Londres, 1813. Chez Jones. 10 sh.6d.

Cet ouvrage est aceompagné d’exercices expressé-
ment composés selon les principes de l'auteur, et d’anc
sonate.

An essay on intonation , etc. Essai sur I'intonation par-
faite; par Henry Liston. In.4. avec 4o pl. Londres,
1812. Chez Longman. 1 liv. st. 5 sh. '

Ouvrage de Vanteur de lorgue enharmonique, gt qui
coutient un aysidme complet de musigue théonqun et
praligue. .
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An historical inquiry, étc. Recherches historiques sur
~ le perfectionnement de la harpe, dansla Haute-Ecosse,
depuis les temps les plus anciens jusqu’en 1734, In-4.

* aveo 3 pl. Publié par ordre de la Société de la Hautte-
Ecosse; par Jokn Gunn. Edimbourg, 1813. Chiez
Constable. 1 liv. st. 5 sh.

L’ouvrage est précédé de hdeﬁr@tion d’une tres-an-.
cienne harpe calédonienme et de la harpe de la reine
Marie d’Ecosse.

An essay , etc. Essai sar la musique des Hébreux; par
- Robert Harding Evans. 48 pages m~8 Lond.res, 1816:
- Chez Booth.

Cet essai était originairement destiné X gervVir de dis-
cours préliminaive aux Mélodies hébraiques', publies
par MM. Braham , et Nathan.

L’auteur y traite dabord de Phistoire de la musique
chez les Hébreux depuis Moise jusqu'd la destruction
du temple. 11 parle ensuite de trois instrumens de musi-
que usités chez ce peuple , et exfin des caractéres dela
‘musique hébraique.

‘A general history of music, éw. Histoire génériale de la

" musique, depuis les premiers temps jusqu’a nos jours;

. par Thomas Busby, a vol. in-8°, Londres, 1819,
¢hez Whittaker 4 1 ). 10 sh,

L'auteur a réduit i mille pages environ , les quatre
‘gros volumes dé ’Histoiré de la mu.u’qué de Burney, et
les cing autres de celle de Hawkins; il y a ajouté
nonibre de remarques curieuses. Les premiers chrétions,
dit-il, ont chanté des hymnes, et saint Ignace, (il s¢
trompe ) a inventé le ohant alternatif. Aprés Constantio s
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Je culte des palens et des Hébreus fut imité ‘dans les
églises, et I'accompagnement de musique imtzoduit. Ees
orgues étaient connues avant le quatritme sitcle. Les
Jgnes (la portée ) commencerent A &tre employées vers
le dixieme si¢cle ; les notes furent d’abord exprimées par
des lettres grecques, et ensuite par des formes carrées
sans. queues , auxquelles succédérent les points ronds qui
furent inventés dans le onzidme siécle, par Guido: dre-
tinus 4 moine:-d’Arezza en Tosocane , qui, de méme,
remplaga I'ancien tetrachord par le hexachord ; depuis la
note de la clé jusqu’a la sixiéme ; auxquelles il appliqua
les dénominations connues de ut, re ; mi, fa, sol, p'rises
d’une hymne 2 saint Jean<Baptiste , dont les sylabes de
chaque hémistiche formaient les premiers.sons :

Ut queant laxis Resonare fibris
Mira gestorum Famula tuorum
Solvi polluti Labii reatum.

8sters Jonsnsis.

The beauties of Mozart , Handél , étc. Les -beautés de
Mozart, Hendel , Haydn, Pleyel, Bach , Bethoven et
autres compositeurs célebres, pourune ou deux voix ;
avec accompagnement de piano ou de harpe s mv(|

* Londres, 18a1, 1 liv. 11 sh. 6.d.

Ces compositions tiennent le milien entre la musique
de théatre et celle de ’église, et sont destinées & I'usage
des jeunes personnes, dontlesfamilles anglaises sérieuses
ont du godt pour le style moderne, et n’aiment, point
les paroles souvent licencieuses auxquelles cetie musique
-est adaptée. :

Introduction & la théorie et a la pratique de ta musique.
ecelésiastique ; par Chrysanthe de.Madite. In-8. (em
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grec moderne. Constantinople, chez A. Kastros; et
Paris, chez M. Anasiase Thamyris. 18a1.

Cet ouvrage est une grammaire musicale 3 1’usage des:
jeunes Grecs qui veulent étudier la musique ecclésias-
tigue, suivant la nouvelle méthode, dont M. Chry-
ganthe est un des inventeurs. Elle offre une grande
simplification dusystéme de la musique grecque qui jus-
gu'ici avait été 3 peu pris incompr éhensible poux nous ,.
€t qui, pour les naturels du pays, exigeait trente om
guarante ans d'une application continuelle. L’onvrage est
précédé d’une préface fort bien, pensée par M. A Tha-
myris. L'auteur y développe les avantages de Ia nouvelle
méthodeé , et pulvérise Vancien systéme par des raison-
nemens quinous paraissent sans i-éplique.. Foy. Yarticle
Musique des Grecs modernes,

Essai sur la théorie du chant; par.J. B. Roucourt.
Bruxelles, chex Wessembruch. 110 pages in-8, , et 4o.
planches.

M. Roucourt a voulu imiter Grétry, qui a aussi écrit
sur son art; mais Grétry avait alors composé une foule.
d’ouvrages célebres , et ses réflexions étaient le résultat
dune expérienceprofonde. M. Roucourt a procédé dune.
maniére plus expéditive; cependant sa brochure , parmi
beaucoup de lieux communs, offre des apercus ingé-
mieux , des remarques utiles : on regrette qne Le style en,
soit quelque fois prétentieux.

Miéthode élémentaire et analyaque de musique et de
chant , conforme aux principes et aux procédés de
Penseignement mutuel , adoptée par la Société &'ins-
truction élémentaire , par B. Wilhem.

Je n'ai jamais eu occasion d’écrire sur l'enseignement
mutuel. D’aprés ce que je connais des avantages et des
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inconvéniens de cette méthode , il ne m'est pas encore
démontré que, bien dirigée, elle ne puisse produire d’heu-
reux résultats, dans un pays surtoutoir I'émulation estie
premier véhicule de toute éducation publique. Ce qui,
jusqu’a ce jour, a fait peut-&tre le plus de tort au sys-
téme lancastrien , ce sont quelquespréneurs et ’engoue-
mentridicule de certain parti qui a semblé vouloir intro-
duire de force parmi nousuneinnovation que le temps et
I'espérance seuls peuvent faire apprécier. J’avoue que,
sans ces ¢loges indiserets , je serais au moins porté &
croire que toutes les méthodes d’enseignement sont éga-
iement estimables, lorsque I'application en est confiée &
«des hommes de bien. ‘

Quoi qu’il en soit, le procédé mutuel et I'enseigne-
ment de la musique peuvent marcher de compagnie: les
défenseurs les plus jaloux des doctrines de la vieille école
ne sauraient s’effaroucher de cette innocente alliance; et
je ne sache pasquepersonne ait songé i blAmer, ni I'an-
teur qui fait le sujet de cet article, ni ceux qui ont cher-
‘ché, avant lui, A populariseren France , par I'applica-
tion des mémes principes , I’étude d’un art que nos
voisins d’Allemagne et d'Italie cultivent plus heureuse-
‘ment que nous.

L’ensemble de 1a méthode de M. Wilhem est facile &
Saisir. Donner des définitions précises de tous les
termes du vocabulaire musical , en les présentant gra-
duellement 2 Pintelligence de Iéléve ; diviser I'étude de
4a musique en sections dont ’objet spécial soit positive-
ment déterminé, et dont les rapports soient faciles et
naturels; établir dans chaque section un ordre ascen-
dant de difficultés appréciables par tous les esprits ; ob-
tenir dans un méme temps et dans un méme lieu la
simultanéité d’un travail composé de parties d'études
différentes : tel estle plan général que M. Wilhem s’est
‘tracé, et qu’il 4 divisé en-huit classes bien distinctes.
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11 a des tableaux pour chacune, distribués de maniére
2 ce que les éléves, rangés en demi-cercles, procédent
4 peu prés comme dans les lectures ordinaires. Enfin,
les classes , soit dans les bancs , soit aux demi-cereles,
sont conduites entierement par des moniteurs. Le maltre,
ou le moniteur général, ordonne les marches et les ma-
nceuyres ; il se sert des signes et des mouvemens accou-
tumés; et, de jemps A autre, il fait vibrer le diapason
pour ramener les voix qui s’égarent,

11 est impossible d’expliquer ici, méme sommaire.
ment, chacune des parties du plan de M. Wilhem. Il
p'est appliqué A rendre toutes ses démonstrations sen-~
sibles aux yeux; et , A 'aide de nombreuses figures heu-
reusement imaginées , mais parfois étranges, des notions
assez abstraites pour des esprits exercés sont mises i la
portée des intelligences les moins développées. On re-
marquera particuliérement son Indicateur vocal, appa-
reil muni de clefs et de notes mobiles, dont le jeu nous
a paru fort curieux.

K'auteur d’'une semblable conception a eu de grandes
difficultés & vaincre. Placé dans une position toute nou-
velle, ne pouvant prendre pour modgle aucune des théo-
ries élémentaires qui existent, il s’est trouvé livré A ses
propresidées pourl’enchatnement des principes etlechoix
des procédés, ce qui fait de sa méthode un ouvrage enr
titrement neuf. Ce serait, du reste, une erreur de croire
qu'avec Je secours de cette méthode, on pirt apprendre
seul la musique vocale; les soins d’un professeur sont
indispensables, ne fit-ce que pour Vintongtion et les
durées ; mais la marche de P'enseignement y est tracée
avec la plus minutieuse exactitude, et elle convient éga-
lementa ‘quelque nombre d’¢léves qu’on veuille appli-
quer.

M. Wilhem a été puissamment encouragé par le gour
yernement; sa méthode, approuyée par la société d'ips-
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truction élémenlaire, a été adoptée pour toutes les écoles
mutuelles; elle a déja obtenu des succés incontestables
Al Ecole-Modeéle de la rue Saint-Jean-de-Beauvais, dans
Linstifution de M. Morin , daps plusieurs écoles dépar-
tementales; enfin, elle vient d’étre adoptée 4 Bruxelles,
par la société d’ensgignement mutuel des Pays - Bas.
Autant gue nous en pouvons juger, M. Wilhem a rendy
un yéritable service & 1'art du chant ; et la clarté qui brille
dans lexposé de la méthode de cet habile professeur
soffit senle pour dopaer la meilleure idée du résultat
de ses travanx (1),

MAYER,

°., .
Jeune pianiste russe.

Toutes les fois ‘qu'un artiste francais a voyagé ep
Europé, les lieux qu'il a parcourus lui ont offert ce tri-
but de bienveillance et d’égards que les hommes aiment
A payer au talent, lorsqu’ils en ‘regoiveat ou des jouis~
sances passagéres, on un bien-étre durable. Les artistes
étrangers doivent trouver en France une réciprocité d’ats
cueil; la contrée la plus policée doit éire aussi la plus
hospitali¢re. Sans méconnaitre le mérite de nos virtéo-
ses, il nous sied derendre jnstice aux virtuoses des anires
pays. Les beaux-arts sont cosmopolites; leur patrie est
le monde :ils ne sauraient étre emprisonnés dans les cir-

(1) Cet ouvrage, qui parait par livraison, et pour lequel on
souscrit, sans rien payer d’avance, chez l'auteur, et chez Colps,
libraire, rue Dauphine, n° 32, se compose de hait livraisons, qui
* seront publiées successivement. La premiére est en vente. Le pro-
spectus se distribue aux adresses ci-dessus; et indique les condi~
tions de la souscription. L'exposé de la méthods se vend séparé-
ment a fr. 25 ¢,

5%
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conscriptions de territoire ; les barritres que la politique
a élevées tombent devant eux; ils contribuent méme an
bonheur des peuples, puisqu’en disposant les hommes
a se rapprocher les uns des autres, ils perfectiounent
les sociélés,

Si, comme il arrive quelquefois, un grand talent étran-
_ger montre le désir de se fixer au milieu de nous, notre
‘intérét bien entendu nous dit de Pencourager dans un

dessein qui nous honore. Cette naturalisation s’aceorde
méme avec 'amour-propre national, lorsque Dartiste,
qui Pambitionne, peut encore acquérir certaines quali-
tés, et lorsqu’en méme temps, il n’a point passé V'ige
qui donne des espérances; car ses nouveaux progris
seront en partie notre ouvrage,?et nous en recueillerons
la gloire: un talent qui s’achéve chez nous, devient, en
quelque sorte, notre propriété. Je pourrais citer plus d’un
exemple de ces heureuses conquétes ; I'occasion m’en se-
rait naturellement fournie par les succes mérités d’un
jeune pianiste russe, M. Mayer, qui depuls quelque
temps de s¢jour A Paris, s'est fait entendre dans plusieurs
concerts.
" Le piano est digne & tous égards de la grande faveur
dont il jouit. Cet instrument peut tenir lieu de tout un
orchestre. Il produit, sous une main habile, ‘des sons
. qu'on croiraitliés comme ceux qui naissent sous Parchet,
et ilse préteau développement de tout le systémede I'har-
monie. Le timbre de ses cordes est flatteur pour I’oreille,
d’ailleurs puissamment caplivée par cette précision qui
résulte de I'unité des moyens d’action. Les touches éle-
vées ont le moelleux et le velouté de la flate; le reste
du clavier semble rivaliser d’énergie avec le violon et le
violoncelle. Quoique chaque son prisisolément, ne puisse
pas étre soutenu, plusieurs sons liés entr’eux et ména-
gés avec art, peuvent paraitre se prolonger. Le célébre
Pusseck. rendait cette illusion compléte ; c'est ce qu'il
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appelait pétrir le son. Tantdt les accords se succédent
et se multiplient avec rapidité, se produisent sous mille
formes, et nous entrainent 'de modulation en meodula~
tion, de surprise en surprise;. tanidt ce sont des sons
suivis et enchainés, des traits, des agrémens, ‘des suc-
céssions diatoniques ou chromatiques,des entrelacemens
de parties,un luxe d’effetsincalculable et presque incom-
préhensible Ces effets peuvent encore -étre secondés par
* D’action. bien. combmée des pédales; mais il est rare que
les'grands pianistes en empruntent le secours; ils regar-
dent généralement ce mécanisme comme plus propre
a porter de la confusion dans I’harmonie, qu'a intro-
duire de la variété dans le jeu;lafranchise de leur exé-
culion exclut tout artiﬁce les maitres habiles veulent,
- pour alnsl dire ,. que les ptdales ne se {rouvent qu au
bout des.doig!s. . .o :
- Brillant, harmonieux, expressif, le piano est,de tous
les instrumens, le plus favorable i inspiration. Il sem-
- ble prendre une dme sous la main de 'exécutant, dont
"4 'son tour‘ﬂ échauffe la téte : il répond & tout ce qu’on
lai demande : il sent autant qu’on le désire, et ne rend
qu’autant qu'on veut. J’ai entendu Cramer s'abandonner
4 Pimpulsion de:son génie, et eréer les plus sublimes
- improvisations; j’ai eniendu aussi les improvisations du
jeune Mayer. 11 est loin de ma pensée d’établir, sous le
rapport de la composition et de ’expression, un paralltle
entre un talent naissant , en quelque sorte, et un talent
consommé ; mais je puis du moins juger par cette com-
paraison que le pianiste de dix-sept ans marche sur la
trace des grands maitres: il a eu en effet pour professeur,
un des premiers pianistes de ’Europe; il est éléve de Field.
Le virtuose adolescent a regu de la nature les deux ca-
ractéres d’une organisation privilégiée , une excellente
_ téte et une excellente main. Cette main est remarquable
par la longueur des doigts, qui peuvent embrasser I'in-
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tervalle d’une onziéme , par la souplesse de leurs articu-
latiors, et en méme temps, par la vigueur qu'ils tirent
¢ leur position sur les touches. Une conformation aussi
-avantageuse permet & M. Mayer d'exécuter avee aisance
une foule de passages qui, pour d’zutres pianistes, se-
‘raient fmpraticables ou d’ane excessive difficulté. Par la,
don exéeution s’enrichit de plusicurs mouvelles formes
de traits, qui lui donnent une physionomie propre; son
jeu st perlé: tlest une adresse, une volubilité , une éner-
gie, une ardeut dont rien ne pent donner I'idée ; animés
“@'une¢ sorte de fongue, qu’il sait néanmoins modéret i
propos, sés doigts semblent braler le clavier.

Tant de qualités si précieuses laissent pourtant guel-
que chose  désirer; il faut y joindre encore da charme,
de la grice, mais sans afféterie, et de 1’élégance sans
recherche; ilfaut de plus des nuances, dés cohtrastes,
ume éxpression juste, un sentinvent profond. Mais est-il
possible qu’un artiste de dix-sept ans réunisee toutds cés
‘qualités? Ce que M. Mayer posstde, il le tient d’une hot-
réupe nature, pérfectionnée par une hedreuayéduoa&oui
cet excéllent fonds lui restera toute sa vie : ige, la ré-
flexion ,/)’expérience:; les passions, cette fitvre de I'dme
qui &veille te génie en développant la sensibilité, doa-
neront au jeuue artiste co qui i roste & aoquérir. Lais-
sons passer quelques amndes; et ¢e beau talent aura regu
Pempreinte de la maturité, comaire un vin génére ux perd,
‘en vicillissant, ce qu’il a de vert, 1hais conserve toule
sa sive, angmente sem parfum;,. et devient nn- neetar.

CARPANI.

Joseph Carpant , Littératear et inusicien , ué & Milan,
en 1753, et wésidant & Viennc en Autriche, ot il a tra-
‘duit en langue italiennc, pour les plaisirs de la cour,
plusieurs poémes lyriques allemands, sy dislingua sur-
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tout en 1799, par l'artavec lequel il appropriades paroles
italiennes 4 P'oratorio de la Création d'Haydn. Ayant
connu personellement ce compositeur, il publia sur lui
un volume de lettres biographiques trés-judicieuses. Ce
volume , dédié au conservatoire de musique de Milan,
fut imprimé dans cette villeen 1813. Un Frangais, Louis-
Alexandre-César Bombet, en fit une- traduction qu'il
donba au public comme son propre ouvrage, et que
DBidot imprima comme t6l. Bombet avait fait quelques
changeinens au texte ; etil avait méme sopposé qu’étant
A Vienne en 1808, il écrivit ces lettres 4 un ami a Paris, .
et quil ‘s'était ﬂécidé 4 les publier réunies, parce gu’il
g'en était iépandu des copies, et qu'eliés paraissaieut
devoir étre agréables au public. Mais’, dans]les change-
meéns qu'il avait'faits au texte, il avait raisonné comme
un homme pea connaisseur en musique; ets'était sou-
veit troinpé sur les faits. Joseph Carpani réclama vive-
ment contre le plagiat en 1815, ‘@ans uné brochure im-
primée A Vienne; et il appuya la réclamjtion dunc
déclaration de MM Sal eri, Weigl, Friebert, Grissinger,
et M"™ de Kurzbek , portant qu’ils n’avaient jamais va ni
connu Louis-Alexandre César Botnbet , qd'ils me Ilui
avaient jarhais communiqué aucetme wote, guoiqu'il
Paffirme en plasieurs-endroits de son livre;, et quils n'en
avaient donné qu’a Joseph Carpani, reconnu par eux
pour Ie véritable adutéur des lettres sur la vie d"Haydn,
publies & Mitan sousletitre de Haydine. Cette déclara-
tion ¢t déposée, ainsi que le manuscrit ‘autographe de
Carpam, chez le premier mattre de chapélle’ impériale &
Vienne, M. Salieti. Tous les journaux d'Ttalie, et entre
autres celui de Venise, Notizicdel mundo, 3 septembre
1815, et quelques journiaux de France, ont rapporté les
réclamations deM Carpani. Cependant le Journalde Paris
(septembre 1816) a inséré une réponse de #. Bombet
faite par son frére. Elle a'a poirt paru dénude dc so-
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lidité , et rend du moins justice 3 M. Bombet comme
un autenr plein de grices et d’une sensibilité atta-
chante. .

GUGLIELME

' Guglielmi (Pierre) , célébre -compositeur italien ;
Haquit & Massa-Garrara en 1737 ; il apprit les premiers
¢élémens de son art sous son pére, Jacques Guglielmi, -
maftre de chapelle: du duc.de Modéne. Ce prince , qui
honorait de sa bienveillance le pere et le fils, envoya ce -
dernier a Naples, au .conservatoire de Loretto., dirigé
alors par le fameux Durante , et d’all.sont sortis Majo,
Traietta, Piccini, Sacchini; Paésiello, etc. Guglielmi était
leur condisciple , mais il n’arinongait pas, comme eux,
de grandes, disposilions pour la musique. Durante'l’asslu-'
jettit aux travaux pénibles du contre-point et de la ta-
blature, &t il disait souvent, en parlant de son jeune
éleve : Di queste orecchic d’asino , ne voglio fare delle
orecchie veramente musicati, Guglielmi était le plus es-
pi¢gle et le moins appliqué de tous ses eamarades; aussi
pendant, dix ans il; pe se passa pas de jour qu’il ne re-
gut quelque. pynition de 1a part de ses maitres. Les éleves
deyant subir un examen général en présqncg' des person-
nages les plus,yemaryunables de la. ville, on'leur donna
pour théme une fugue a huit parties, ¢omposition des
plus difficiles. La veille du jour de Fexamen était arrivée,
et Guglielmi . n’avait pas encore eommencé son théme.
Durante était au. désespoir 3 les antres, dleves chassérent
alors de la classe leur paresseux ¢ camarade , qui dit, en
. e retirant ;- Jeme vengerai de cet qﬂmnt d’une manire
qui vous jéra rougir. 11 s'enferma sur-le-champ dans
une mansarde, et ne prit aucune_ nourriture pendant
trente-deux heures. Le lendemain , tous les éléves avaient
déja subi leur examen au milieu d’un concours immense,
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et Sacchini allait 'emporter sur les autres, lorsque Gu-
glielmi se présenta avec sa fugue, et obtint le prix. Du-
rante dit en Pembrassant et pleurant de joie : Je ne me
suis donc pas trompé , jen ai fait un de mes meilleurs
éléves ! a Vage de 27 ans, Guglielmi sortit du conserva-
toire , et composa & Turin, son premier opéra, qui eut
1e plus grand succes. Il parcourut ensuite I'Italie, rece-
vant partout les applaudissemens et les- distinctions les
plus flatteuses; passa ensuite, en 1764, & Vienne; resta
quelques années & Dresde et 4 Brunswick; et, vers 1773,
fut engagé pour Londres, ol il demeura cing ans. Tous
ies souverains, a la cour desquels il fat employé, I'ho-
norérent de leur protection, et quelques-uns d'entre
eux furent méme ses éléves. Il revint & Naples & 'age
de 50 ans, comblé de richessés, et précédé d’une
grande réputation. Paésiello et Cimarosa , qui se dispu-
taient alors la palme, et sur {es thédlres de Naples et
sur tous ceux de I'Italie, en furent alarmés. Le premier
forma une puissante cabale contre son ancien camarade;
Cimarosa, d’un caractére plus tranquille, ne remua pas
et laissa faire .ses partisans. On allait jouer un opéra-
bouffon de Guglielmi, au théitre des Fiorentini ; cétait
le premier qu’il faisait exécuter & Naples. Le-soir de la
représentation , les Paésiellistes et:-les Cimarosites occu-
paient presque toute la salle, etla toile fut A peine levée,
que le plds affreux tumulte commenca.. C’était en vain
que les partisans de Guglielmi cherchaient & imposer
silence ; le bruit redoubla lorsque: le moment fut venu
de chanter un quintetto gui passait pour un, chef-d’ceu-
vre, ¢t dont Paésiello redoutait: plus I'effet que tous les
autres morceaux de I'opéra. On était sur le point d’en
venir aux mains, lorsque heureusement le roi entra dans
Ia salle; sa présence ramena le calme, et le quintetto
fut chanté. L’enthousiasme alors devint général; amis
£t ennemis tous applaudirent ensemble, et ’opéra étant
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fini, on enleva Guglielmi du siége ol il dirigeait sa mu-
sique, pour le porter chez lui en triomphe. Pagsiello fut
contraint d’abandonner ses cabales, et un seigneur de
la cour (le prince san Severo), réunit celui-ci avec Gu-
glielmi et Cimarosa dans un magnifigue repas. Depuis
cette époque, ces trois maitres vécurent en assez bonne
intelligence ; et comme jls se reconnaissaient pour les
premiers compositeurs de I'Italie , ils convinrent d’exiger
exactement et individuellement un méme prix pour cha-
cun de leurs opéras, qu’ils n’entreprenaiont pas & moins
de 6oo ducats, Guglielmi compnsa encore pour pla-
sieurs autres théatres; et comme il avait aussi un talent
distingué pour la musique d’église, le pape Pie VI g
nomma maiire de la chapelle de St-Pierre en 1793, De-
puis lors, il ne s’occupa plus que de son nouvel état, et
mourut le 19 novembre 1804, '

SALIERL

Salieri ( Antonio ), célébre compositeur italien, né 4
Legnago, forteresse vénitienne, le 29 aout 1750. Il com-
menca dés 'dge de onze ans, & prendre des legons de
clavecin ; mais sa passion pour la musique augmenta en-
suite tellement, qu'a la mort de son pére, négociant
distingué, qu'il perdit & quinze ans, il se consacra ea-
titrement A cet art. Laproteciion de Moncenigo, prati-
cien de Venise, lui fournit I'occasion de se rendre dans
cette ville , afin de continuer ses études, qu’il acheva
ensuite A Naples. Le célébre Gassmann s’étant rendad

cette époque & Venise, le jeune Balieri se fitinstruire par

lui, tant sur le clavecin que dans 'art du ehant; et
Paffectiop dont il se prit pour son mattre, le détermina
A Paccompagner & Vienne, avec la permission de son
protecteur. Ceful au printemps de 1766 qu’il arriva dans
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1a capitale de I’Autriche, ol il resta huit ans consécutifs,
jouissant pendami tout ce temps, des legons de Gassmann
sur le contre-pomt. A la mort de ce dernier, Salieri fat
nommé¢ A la fois maftre de la chapelle, de la musique,
de la chambre et du théatre de'Vienne, places dans les,
quelles les conseils du célébre Gluck remplacérent ceux
de son maitre décédé. L’4ge et les infirmités ayant mig
bientét Pauteur d’'Orphée hors d'état de satisfaire le
public de Paris, Salieri composa 'opéra intitulé :les Da-
naides , sous les yeux de Gluck, quilui rendit alors le
témoignage qu’il avait seul pu se familiariser avec sa
maniére ; ce qui jusques-1a avait été impossible 4 aueun
Aliemand. 11 vint, en 1784, & Paris avec son opéra, qui
fut donné A plusieurs reprises devant lafamille royale, et
chaque fois avec un succés croissant. Enfin il fut vepré-
senté au grand théitre dela capitale, et les critiques d’a-
lors reconnurent dans les détails, principalement dans
les récitatifs et dans l: chant, un style particulier, qui an-
nongait le talent le plus distingué. Ce n'est qu'aprés la
13* représentation que Gluck, dans une adresse au public
de Paris, déclara Salieriseul compositeurdes Danaides,
Ladirection de’Opéralui donnaunerétributiondegooo f.,
y compris les frais du voyage; la reine lai fit aussi un
présent trés-considérable, et enfin le graveur lui paya la
partition acoo fr. Peu de temps aprts son retour 2
Vienne, Salieri composa, pour le théitre de cette ville,
Popéra d’Axus, roi d’Ormus (Tarare), pour lequel
I'empereur Joseph II lui fit présent de 200 ducats, aux-
quels il joignit une pension de 300 ; et c’est alors que Sa-
lieri épousa une demoiselle qui lui apporta en dot des
biens considérables. On hii doit aussi divers ouvrages
d’église, parmi lesquels on cite Poratorio intitalé : Lg L
sione di J.-C. , nostro signore, et plusieurs autres mor-
ceaux non encore imprimés. On a rajeuni en 1818, une
partie de la musique de son opéra de Z'arare ; mais soif

56
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l¢ défaut du poéme quon a mulilé, soit la faute du
compositeur, soitenfin que le goiit du public ait changé,
il est certain que cette. tentative n’a produit aucun des
bons effets qu’on en attendait. Salieri est présentement
i Vienne, mattre de chapelle de ’'empereur d’Autriche,

CHERUBINIL

Cherubini (Marié—Louis-Charles-Zénobite-Salvador ).
célebre compositeur, né & Florence, le 8 septembre
1760, Il commenca dés I'dge de neuf ans i apprendre
les réglesde la composition, et n’avait pas encore atteint
sa treisitme année, lorsqu'il fit exécuater a Florence,
-une messe et.un interméde, auxquels succédérent plu-
sieurs autres ouvrages qui furent recus avec applaudis-
-semens. Frappé des talens précoces du jeune Cherubini,
-le grand duc de Toscane, Léopold II, lui accorda, en
‘1778 , une pension, pour lui donner les moyens d’aller
.se perfectionner sous le céltbre Sarti, et Cherubini
passa prés de quatre ans auprés de cet habile mattre.
Arrivé A Turin en 1788, il y donna son.opéra d’Iphigé-
nicen Aulide , puis vint s¢ fixer  Paris, ot il fit repré-
senter dans la méme année, Démophoon , le premierou-
vrage dont il ait enrichi la scéne francaise, et qui fut
suivi de Lodoiska, d’Elisa, de Médée et des Deux jour-
.nées. Saréputation s’étant étendue jusqu’en Allemagne,

- toutes ses compositions y furent représentées; et il y
donna lni-méme Faniska, en 1805. De retour 4 Paris, 1l
continua de selivrer 4 la composition, et on distingue,
parmi les ouvrages qu'il a produits depuis, sa Messe &
trois voix, avec orchestre, qui est regardée comme un
yéritable modéle.
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DE L’APTITUDE DE QUELQUES PEUPLES POUR L'HARNONIE KT

£A MUSIQUE EN GENERAL.

Ce chapitre demanderait des volumes pour inlerroger
Fantiquité, et déterminer les effets de la musigue sur les
peuples qui 'ont cultivée. Il ne nous reste rien sur la
poétique, la musique et les belles-lettres des Egyptiens :
leurs caractdres savans ou sacrés , tracés par des hyéro-
gliphes, sont encore une énigme pour nous. Les hymnes
d’Orphée sont bien un des monumens les plus anciens de
la littérature des temps héroiques; mais si la fable nous'
représente cet enfant d’Apollon apprivoisant les ours et
les tigres au son de sa lyre , on n'y peut voir qu’uane
exagération orientale, pour exprimer les charmes de la
poésie, quine se déclamait pas alors comme aujourd’hui,
mais se chantait, accompagnée de la lyre ; aussi tous les
poéles épiques en commengant , s’exprimaient par jé
ehante. Comme les modernes n'ont marché que sur les
pas’des anciens, ils ont tous-cru que leurs poémes pé-
cheraient par la forme, s'ils ne commencaient aussi par
Je chante, quoique persuadés qu'on les déclamat.

‘Les Grecs sont les peuples classiques connus, chez qui’
la poésie a été .cultivée avec succts, et qui sont nos
maftres encore dans tout ce qui a rapport aux arts de’
'imagination. €ependant neus sommes encore 4 la re-
eherche de leur musique, dont il ne nous reste que ‘do
faibles fragmens, qui, #'ils étaient jugés tels qu'ils nous
paraissent, ne nous donneraient qu’une mince idée de
eet art tant vanté chez eux. La langue sonore de ces’
Grecs, les divers dialectes employés tour A tour dans la’
poésie , donnérent d'abord.le sceptre de Ia langue Hes’
dieux & Eomerc la_poésie éplque et le dialecte ionien
farent portés au plus haut degré de perfecuon /lna-
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créon; Sapho , en soutinrent Fhonneur. Dans la suite
Ia. perfection du dialecte éolien lui donna I'empire de la
poésie lyrique : Pindare y mit le comble; Eschyle,
Sophocle , rivalisérent avec lui. La poésie dramatique fut
portée & sa perfection par Sophocle, et se soutint jusqu'a
la chite de Ia liberté et de Ja littérature. Alors tous les
dialectes de la Gréce font place & I' 41tique , et l’Athélm
tint le sceplre du bon gout.

Voila donc trois époques bien déterminées pour li
poésie grecque; 'épique, 1a lyrique ; Ia dramatique.

Ainsi, si le dialecte, le genre, le godt méme de lu
poésie grecqué , ont éprouvé autant de révolutions, el,
comme nous 1’avons déja remarqué, si cette poésie ne s
déclamait pas comme aujourd’hui, mais se chantait,
ou irons-nous chercher les effets de la musique grecque
ailleurs que dans la poésieméme? Lesexplicationssavantes
que nous en a données J.-J. Rousseau, dans son diction-
nairede musiqzie, sontloin desatisfaire Pamateur desbeaus
arts. Quelle était la différence , bien définie , desinflexions
et des intonations, dans les trois genres de poésie ci-desas
décrits ? Dans quel cas , bien déferminé , se servait-on
du'mode ou genre enharmonique:, dont nos oreilles mo-
dernes n'ont scu en saisir Veffet , encore moins I'appli~
quer a notre systéme musical?..... On nous dit vague-
ment que le mode phrygien excitait aux combats; le
mode Dorien, au recueillement, propre aux fétes reli-
gieuses ; qu'enfin, le mode lydien excitait  1a volupté,
a la molesse, etc., etc. Ce sont autant de mots de la
vanterie des Grecs dégénérés,, recueillis et propagés par
FPenthousiasme, et répétés par ceux qui veulent aujour-
&hul passer pour savans. Il paraft démontré ( comme
on fa dé,a dit avant moi ) que cette musique n’avait
réellement sa force , sa gravité, sa molesse, que dans la
poésie elle-méme, entonnée d'une maritie analogue au
rithme du dialects que Ie pobte employilt, ot dont les

i
|
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Inflexions ne se notaicnt pas corame notre musique
moderne.

Ce qui nous reste de cette musique grecque ( ainsi
nommée par le vulgaire ), introduite par les chrétiens
d’Orient dans la Lithurgie , puis apportée & Rome, mais
déja défiguréc et nottée sur des paroles latines, n’est
qu’on chant lourd, monolone, sans rythme, et peu
fait pour la majesté des temples, Aussi le chant d’église,
ou plain-chant , dans la communion romaine, n’est pas,
ni n’a jamais été de la musique grecque; c’est unc espéce
d’imitation des divers modes de la déclamation chantante
des Grecs dégénérés sous le joug romain, et qu’assu-
trément Homére, Pindare et Sophocle renieraient.

C’est doncmal & propos yae nos historiens ont attribué
aux musiciens grecs 1'effet qu'ils produisaient dans les
assemblées publiques et les réunions particuli¢res. Les
rapshodcs » ou podtes embulans , n’étaient pas, comme
on sait, des musiciens embulans, comme les virtuoses de
nos jours; mais c’étaient des pottes déclamans ou chan-
tans , auteurs eux-mémes , hommes trés-versés dans la
philosophie , la morale , la législation , la théogonie, et

“dont plusieurs donnérent des lois A leurs concitoyens ;
ils ne marchaient jamais sans la lyre, dont I’accord nous
est encore imparfailement connu , pour les diverses pé-
riodes de leur poésie , mais qui n’était destinée qu’a sou-
tenir la voix dans les inflexions et les intonations.

Quant aux systémes harmoniques des Grecs, déve-
loppés par J.-J. Rousseau , ils doivent nous étre étran-
gers sous lerapport de I'art actuel. On ne sait aujourd’hui
qu'une partie de leur genre diatonique et chromatique ,
et I'enharmonique est nul pour nous , quoiqu’on ait '
essayé de le remplacer par les transitions de P’accord de
septitme diminuée. Il est juste cependant de rendre &
Pythagore et 4 son école , 'honneur de la découverte
®une parlie des rapports harmoniques des corps so«

!
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nores, source premiére de notre systéme musical actuel
mais pour chanter & Poctave, ala tierce, ala sixte, &
la quinte , les cheeurs des Grecs semblent devoir tou-
joufs tirer leut effet de la poésie et I'art dramatique, et
non de Peffet de 'harmonie , telle qu'on nous la dé-
mounlre ainjourd’hui.

En résumé, il feste constant que les Grecs organisés
pour les beaux-arts, doués d’une sensibilité exquise ,
favorisés d'un ciel pur , sont restés jusquaujourd’hui
nos maitres dans les conceptions poétigues , la statuaire,
la sculpture et l'archifecture , et quoique leur systéme
musical nous paraisse bizarre ; faute de pouvoir en juger
avec connaissance de cause , cette nation a encore l'a-
vantage d'avoir ouvert les sources premiéres de I'harmo--
nie , fondées sur les corps sonores.

Laissons donc la [discussioh sur la musique des
_ Grecs A ceux qui , plus heureux que nous, auront un
jour peut-¢tre en mains des documens encore ensevelis
dans la poussiére de leurs villes ; et laissons toutes les
hypothéses des modernes de coté, pour n’avoir en défi-
nitif que des hypothéses encore. R

Les invasions des barbares da nord de I'Asie et de
I'Europe , vinrent ensevelir les sciences et les arts sous
les rnines de Rome, de Constantinople et d’Alexandrie,
jusqu’ala renaissance dés lettres en Europe sous les
Médicis et Léon X. Bientdt les langues romane et ita-
lienne furent chantées par les troveres etles troubadours,
premiers poétes qui firent sensation & cette époque..Un
moine ( Gui d’Arezzo ) , prend les premiéres syllabes et
Yintonation d’une hymne 4 saint-JeantBaptiste 4 (u¢ 5re,
mi,etc. }etla gamme diatonique moderne commencejus-
qu’au si B. Perfectionée peu de temps apres, I'Italie fut
le bercéau du systéme musical actuel , et a constamment
tenulesceptrede cetart pourla composition , laperfecfion
du chant et 'exécution del'ensemble. Aussi 'Italien est-i.
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sensible A la musique, et chante juste pour ainsi dire_
en naissant : aucune nation moderne ne 'emporte sur
lui pour la perfection des beaux-arts, et surtout pour
la musique.

Une observation frappante est, que les peuples du
midi de 'Europen’ont pasla méme aptitude (et au méme
... degré ), pour la musique que les Italiens, quoiqu’habi-
tant , pour ainsi dire, sous le méme climat. L’espagnol,
le Portugais , le Sicilien, le Sarde, le Corse, ceux des
ties Baléardes, et de la Méditerannée en général; les
provinces frangaises mémes, situées au pied des Alpes et
desPyrénées, quoique parlant tous un ididme dérivédula-
tin et delalangue romane, sont loin d’approcher Pitalien
pour Pinflexion de la voix, la justesse de l'oreille et la
sensibilit¢ de I'harmonie. Quelles en - sont les causes ?
Une recherche approfondie ‘sur cette matiére ne serait
pas indigne du nataraliste et de 'amateur des beaux-arts.
S'il nous était permis d’émettre une opinion , -nous ha-
sarderions de les trouver, 1° dans un ciel pur qui porte
I¢s facultés intellectuelles vers le sublime des beaux-arts;
a° dans une langue sonore et flexible; 3° dans la forme
du gouvernement libéral de ces villes, dans le moyen -
age; 4° dans Populence et Ia richesse du clergé romain,
qui , dans ses pompes religieuses , employait une troupe
nombreuse de chanteurset de jouneurs d’instrumens; 5° en«
fin, dans lesnombreux thédires et les conservatoires de
musique encouragés et protégés par les souverains ita~
liens et la cour de Rome méme. Les choseés allerent si
loin, que le fanatisme musical (s’il est permis d’employer
cette expression ), mutila les enfans males, pour en
faire de beaux chanteurs et des hommes nuls.

Aprés I'Italié; je vois deux peuples qui se disputent la
gloire de tenir lalyred’Appollon ; le Germain et le Belge.
On saitque ce dernier avait jadis ses limites i la Seincet &
la Marne; qu’ainsila Belgique comprenait unepartie deja
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France (nord), la Loraine , les dix-sept provinces des
Pays-Bas, et la partie de I’Allemangne en deca du Rhin.
La, fut le berceau de la monarchie des Francs ( ou des
Frangais) sous la premitre race; sous la seconde, Aix-la-
Chapelle fat la capitale etle centre de I'empire de Char-
lemagne. C’est dans ces contréesou les rayons des beaus-
artset des leitres commencérent & luire en dega des Alpes.
Charlemagne fit venir des chanteurs d'Italie pour ensei-
gner les clercs. Plustard, lorsdu démembrement del’héri-
tagede cefameux fils dePépin, lesarchevéquesde Treéves,
Cologne, Mayence, les évéquesde Litge, Spyre, Worms;
les petits souverains du cercle de Bourgogne, la maison
de ce nom qui régna dans les dix-sept provinces et dont
Bruxelles était le centre ; Charles-Quint, Philippe II ;
les gouverneurs généraux de ces deux colosses, tout y
devait faire fleurir les beaux-arts, comme en effet ils y
florissaient & Bruges, Anvers , Leyde, Bruxelles, Har~
lem, Liége; ete. La musique y fut toujours en honneur
et protégée; aussi le Belge , en général , aime et cultive
cet art. La France enti¢re avec I'Europe, a rendu hom-~
mage au génie musical de Grétry , ué Liégeois ; de Mé-~
kul, né A Givet , et de Monsigny , Harlesien ; tous trois
Belges, et comptés comme les créateurs de la benne
musique en dech des Alpes et du Rhin. II faut toutefois
ajouter qu'ils avaient été perfectionner leur art en
Italie. A

La Germanie, morcelée €n petites seuverainelés sécu-
litres et ecclésiastiques , aprés le démembrement de
Pempire de Charlemagne, dut prendre aussi le got de
la musique ; va que chaquesouverain, voulant jouer le
grand, ne manquait pas d’avoir un thédtre , ou au moins
une troupe de mnsiciens 4 leur cour. Les barons et sei-
gneurs chatelains , aimant également & faire du bruit,
ne prenaient point de gens & gages qu’ils ne sussent don-
ner de la trompe, du cornet, ou de quelques isstrumens de



BIOGRAPHIES, ANALYSES, etc. &49

musique. Ce petit talent fit éclore une foule de joueurs
&instrumens dans toute PAllemagne , la Bohéme, la
Hongrie, la Prusse, etc. Dans les villages et bourgades ,
on ne recevait presque partout aucun matire d’école
quil ne st la musique , pour pouvoir I’enseigner aux
enfans comme la lecture, Pécriture et le calcul.
- Apresla guerre de trente ans etle traité de Westphalie,
qui donna de ’aplomb aux maisons électorales, ducales,
princi¢res, au clergé souverain, & la noblesse , aux yilleg
libres et impériales, 1a pompe et le luxe musical g’intro-
duisirent plus que jamais dans les cours d’Allemagne et
les temples du rit romain. Le théAtre de Dresde, celui
de Manheim , eurent la meilleure musique de I’Europe
aprés I'Ttalie : les compositéurs , chanteurs et virtuoses
les plus célébres de cette nation y furent engagés au
poids de 'or’, et répandirent le bon godt. Les écoles de
Saxe et du Palatinat du Rhin firent donc époque aveg
ceHe de Vienne , protégée par 'Empereur , et des lors
FAlemagne rivalisa avec I'Italie.
. Le Germain, fortement constitué, demanda un auxi-
. Haire a 1a mélodie suave de I’Ausonie. Les compositeurs
allemands chargérent les partitions d'instrumens a vent
jusqu’alors inconnus dans les orchestres d’Italie. Deux
trompettes furent ajoutés aux deux et quatre cors : des
timbales, des trombhorns , renforcérent les contre-
basses ; des picolos , des clarinettes , vinrent aigrir le
dessus des flates et des bauthojs : enfin, il y eut un tel
tintamare dans I'aecompagnement des voix, que celles-
ci, pour se faire entendre, darent plutét crier que chan»
ter ; c’est ce qu’on reprochait déja & 'Opéra de Paris. A
cette premitre réforme dans la musique italienne en. Al-
lemagne, il faut ajouter une composition plus compli-
quée ou plus bardie dans les effets de I'harmonie ; ef-
fets bien indiqués par les Durante , Leo, Pergolese , maig
-mon prodigués. par ces grand- maltres. Pour peindrs les
57
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drames noirs, les eatastrophes de la tmgé;lie s les passions.
fortes en un mot, les compositeurs de I’école allemande
allerent en chercher les moteurs principaux dans l'or-
chestre : les Italiens au contraire s’adressérent toujours
directement 3 1’ame par la mélodie : d’un cété, la science
et la hardiesse de ’harmonie, rendues par un nembreux
orchestre qui frappait 'bomme physique : de lautre,
tous les prestiges de la mélodie qui ravissait les amateurs
délicats et pleins de goat , tels furent les éiémens d’une
dispute qui s’¢leva en Europe , surtout en France, parmi
les amateurs de la musique classique. Le chevalier
Gluck , compositeur célebre de la cour de Vienne, épu-
ré par un séjour en Italie, avait été appelé a Paris par
la reine Marie Antoinelte : il y donna successivement
Iphygénie, Orphée, Armide, €le. Les amateurs enthou-
siastes de la cour et de la ville se ,constituérent les Co~
ryphées du nouveau compositeur allemand. Les célebres
Bacchini et Piccini, brillaient en méme temps dans le
monde musical par des chefs-d’ceuvre lyriques ; la plus
belle mélodie, mariée a des accompagnemens savaus,
légers , pleins de gout, faisait le mérite principal de
leurs compositions ; aussi les amateurs , nourris dans les
principes du vrai godt , de la simplicité, se déclarérent«
ils les partisans de la bonne musique italienne. Il y eut
alors en France des Gluckistes et des Piccinistes, dont
1es -2 étaient hors d’état de rendre compte d’une partition
savante. 'L’Allemagne cependant possédait alors Haydn,
harmoniste savant , homme de génie ; Mozart , compo~
éiteur lyrique, non moins céltbre et savant; Sallieri,
Fogel,etc. mais tous plus ou moinsimbus des principes
de ’école germanique pour faire effet a 'aide de P'or
chestre. On eat pu donc nommer les Allemands harmo-
nistes, et les Italiens les mélodistes ; mais la mode nel'a
pas voulu,

Par tout ce qui a été dit ci-dessus on voit que ke



BIOGRAPHIES, ANALYSES, etc. 451

godt de Ia musique a dd g'introduire facilement dans
toutes les classes en Italie, en Belgique et en Allemagne.
Examinons maintenantpourquoi la France, 'Angleterre,
PEspagne et le nord de I'Europesont resiés en arridre.
Pour la France, on voit d’abord ce royaume déchiré
par les grands vassaux sous la seconde et troisitme
Taces, et le langage barbare breton,lorain, champenois,
normand , bourguignon, auvergnat, limousin, ete. , ré-
-gner tant & la cour des preux, dans les chiteanx-forts,
que dans les villes et les campagnes. La seule langue
romane fut cadencée avec quelque succds par les tron-
badours ; mais la mélodie qui en reste est si tratnante,
'si maussade , qu’on s'apercoit de I'enfanice des lettres et
de I’époque fréle des beaux-arts. Ces troubadours, en
- ‘courant toutes les petites cours des grands vassaux, les
‘chateaux-forts des barons et les villes, furent donc les
‘instituteurs du chant cadencé des ididmes grossiers , yé~
pandus dans les diverses provinces de la France. Une
langue sourde, trainante, remplie de diphtongues, n’est
guére propre i étre chantée. { La langue allemande était
remplacée d Dresde, Manheim, Vienne, par I'italienne. )
Ajoutez que la langue francaise n’ayantpas eu d’aplomb,
‘que chaque auteur forgeait des mots nouveaux 3 sa
guise ; -qu’enfin ce ne fut que sous Louis XIV .qu’elle
prit une assiette fixe ( quoique depuis on ait dd com-
menter Molitre et La Fontaine); et vous aurez assez -de
raisons pour nw'étre plus surpris du chant sauvage et
‘barbare que vous entendex dans une grande partie de la
“France. »
" -J.~}. Rousseau avait une certaine raison , lorsqu’il di-
sait que de tous les peuples de YEurope , le Frangais était
“celui’ qui chantait le plus mal. Cette “assertion ne peut
'S'appliquer, sans injustice, aux villes opulentes qui ont de
puis long-temps des théatres, des concerts publics, ou ont
€u des anciennes cathédrales , ol la musique latine était
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cultivée avec succes , mais elle.deit, nous semble-t-il,

s’appliquer aux petites villes, bourgades et villages, ot

sur une population nombreuse vous me rencontrez que

quelques faibles amateurs de musique et mille et un

chanteurs de vielleries, sans mélodie ni rythme , Fun

genre langoureux, trafhamt ; et la plupart dans Je mode
minecur. Quant 4 1a justesse des voix et le goat de I'bar«
monie, & peine sur cent chanteurs de cette espéce en

trouvez-vous un seul qui puisse faire un second dessus,

guidé par 'harmonie pratique ;. tandis qu’en Italie , en

Allemagne et en Belgique , les dermiéres classes du
peuple , dans maints endroits, chantent d’une justesse
admirable et s’accordent en choeur méme 2 trois et
quatre parties. Je ne puisicroire que le Frangais en géné-
ral ; dans les campagnes ; soit mal organisé de Poreille;

mais la cause principale de ce long retard i bien chan-
ter -est le miangue des écoles de musique ; car on ne
peut-nier que la science musicale n’ait ¢été autrefois plus
cultivée en France qu’avjourd’hui, surtout pour l
composition latine. Les cathédrales de Paris, Lyon,
Bouen, Bordeaux, Reims, Dijon, Langres , Chartres,
Besangon, etc, etc. ; ont donné des eompositeurs distin-
gués- dans ce genre savant. Le célébre Rameau , quoi-
qu’err ait dit le morose genevois, a donné des legons
d’harmonie & toute I’Europe. Les bénéficiers chanteurs
de la"plupart de ces cathédrales et les enfans de choeur
de leurs maltrises , étaient seuls capables de chanter le
contrepoint & livre ouvert sur le premier chiant grégorien
donné ; et certes, on peut défier aujourd’hui les éléves
du Conservatoiré de Paris d’en faire autant. — Lorsque
les lois de I’Assemblée Constituante eurent fait dispa-
raftreles richesses du tlergé avec les mattriges , le- gou-
vernement sentit que pour soutenir la scine lyrigue et
I’honneur de la musique en France , il fallait une insti-
tution nouvelle pour remplacer ces anciennes écoles. Le
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Conservatoire de musique fut créé et placé i Paris ; mais
si oh a tout fait pour la capitale, qu’a-t-on fait pour le
réste de la France? Il faut le dire avec peine, rien. Aussi
I'art inusical 4u lien de profiter depuis 1789, n’a fait que
des pas rétrogrades sur le sol frangais; on peut le dire
sans chercher le calembourg. Ne nous étonnons donc pas
si 14 inusique est si peu culnvée en Ftance , surtoutdans
les départemens, et si les amateuts fonciérement musi-
ciens sont si rares : que sera-ce si de la cldsse aisée on
descend aux fortunes médiocdres, aux artisans; aux la-
boureurs , et de-1a parmi le peuple ouvrier ? On conce~
vra que le gros de la nation n’a pu épurer le goat de son
‘chant rauque et semi-barbare et que si I'art a fait des
piogrés A Paris, il a dd rester stagnant dans les pro-
vinces pour ne rien dire de plus.

Une des causes principales qui s’opposent & nationd-
liser le godt de la bonne musique en France , est ld per-
fection de la chanson : aucune hation ne lui en’ disputera
le sceptre. Lorsque le vaudeville fut sur le pinacle avet
MM. Piis et Baré ; lorsque la cour de Louis XVI pension-
na ces auteurs estimables, en encouragea le genre, toutes
les prdvinces furent inondées de chansons , d’autant
plus attrayantes que les ponts-neufs et les vieux airs y
étaient déji connus. Dans les villes du premier ordre, le
vaudeville fut peut-étre sans conséquence : mais dans
les provinces legros de la nation y prit goat, etla peste
musicale fut inoculée dans le peuple.

Et en effet, on n’observe 14 ni mesure , nirien qui ait
rapport au rythme musical; on ne sait zouvent quelle
mesure donner 2 tel ou tel pont-neuf; eton appelle cela
chanter ! Eh ! Messieurs, déclamez plutét et ne chantez
pas; les oreilles accoutumées a la mesure vous en sau-
ront gré, ' )

Si les théitres des provinces donnent ainsi 'exemplg
de la dépravation musicale qu'en résultera-t-il pour lo
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peuple chantant ? Peu i peu Fair, ou le pont-neuf, sera
estropié detoute manitre , et d’une mesure a trois temps,
il en fera une a deux,, ou wice versa. Je me rappelle avoir
fu une dissertation sur les conséquences du vaudeville
encouragé en France, lors de la vogue de MM. Piis et
Barré, audétriment del'art musical. Laprédiction de cet
komme d’esprits’est réalisée. Niles théatres célebres dela
capitale , encore moins I'opéra eomique des provinces,
ne ‘pourront déraciner la fureur de chanter les ponts-
reufs & la mode et les petitsairs des vaudevilles du jour;
avec d’autant plus de raisen pour le peuple chantant ,
que le sel de la parodie, les allusions sprituelles et
quelquefois mordantes, méchante méme, font pres-
que toujours la fortune de ces chansons. Toutes donc
sont recues avec avidité pour un public qui n’a qu'x
" lire, pour ainsi dire, sans s’embarasser dela mesure ni
-des inflexions et des intonations justes.

Cette facilité de chanter les saillies et les ridicules ;.
Tapprobation d’un pnblic spirituel et malin , toutsemble
-devoir perpétuer les ponts-neufs en France, et retarder
le gotit de la bonne musique. On voit dans maintes pro-
vinces, ailleurs peut-étre encore, des hommes instruits:
bailler aux accents d’une mélodie suave etgraciense : ils
dénigreront, g'il le faut, les chefs-d’ceuvre de la scéne ly-
rique , parce que blasés sur le vaudeville, ils se trouve-
ront incapables de porter un jugement avoué par 'ama-
teur des beaux-arts; tandis qu’il est si facile d’étre juge
d’une bonne ou mauvaise chanson !

Ce que nous avons essayé sur I'art musical en Francer
-onpeut I'appliquer & plusforte dose encore 1'Angleterre.
~8on idiome, d’abord barbare , mé}¢ ensuite A plusieurs
fdiomes plus barbares encore dans le principe, s'est
épuré peu-a-peu, pour en faire une langue savante,
4nergique méme , mais aussi peu propre pour le chant
que les langues scandinave et allemande. Aussi C6%
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peuples du nord, n'ont-ils jamais brillé dans la partie
des beaux-arts dont il est ici question (1). Ce qui nous
reste des anciennes chansons scaldes, écossaisses ; ce
que Macpherson nous a donné pour la poésie d’Ossian ;
ce qu'en chantent aujourd’hui les pdtres et chasseurs
écossais, tout annonce une mélodie si triste, langou~
reuse , et d’une teinte si mélancolique , qu’on s’apergoit
pour la millitme fois, combien le ciel d’un pays influe
sur les productions de l'esprit et la culture des beaux-
arts. '
Quant A PEspagnol , quoique d'un sang mélé avec ce~
Jui africain, goth, romain, le caracttre distinctif de sa-
musique nationale est Jangoureux, passionné, grave en
méme temps; on doit, ce me semble, en rechercher les
causes principales dans la galanterie mauresque, imitée
par I'Espagnol. L'intrigue amoureuse, le silence de la
nuit, Pombre du mystére , une guitare, une romance
passionnée, tout invite 'Espagnol & prendre un genre de
mus.que peu bruyant et Jangoureux. Ses Bolleros méme
et ses pas cadencés se ressentent de la gravité nationale.
Ainsi le génie musical de cette nation n’a jamais pu ri-
waliser avec I'Italie, la Belgique, I’'Allemagneet la France,
La cour d’Espagne a cependant fait venir & grands frais,
et & diverses reprises, des compositeurs italiens pour sti-
muler et éveiller la paresse castillane , mais, soit que
I’habitude, ’'amour du repos, aient de 'attrait pour ce
peuple; soit que la morgue et la hauteur castillanes aient

(1) Le peu que savent les Russes , ils le doivent aux Allemands;
Quelques Italiens du deuxiéme et troisiéme ordre pour ia musique,
y ont épuré le goiit dans quelques villes principales ; mais, en gd-
néral, les Esclavons ont I'oreille juste, et aiment passionnément
la musique et la danse. Les Suédois sont i peu prés sur la méme
échelle; mais, civilisés plus anciennement que les Russes, les
beaux-arts y ont fait plus de progrés.

\
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zepoussé tout caquin’esl pas national, on entend encore,
d’un bout des Espagnes i l'autre, des guitares accom-
pagnant tellement quellement des romances amoureuses,
des complaintes passionnées , des airs langoureux, des
ballades,des sérénades dontla mélodien’arien de relevé,
et qui porte 'empreinte du cachet de la péninsule.

La langue sonore et grave de I'Espagnol devrait ce-
pendant le- porter & marcher sur les traces de I'ltalien,
plutdt que 1’Allemand et le Belge ; mais cet avantage a
été négligé chez eux. La justice exige néanmoins d’avouer
que 1'Espagnol, le Portugais, le Sicilien etles Insulaires
de la Méditerranée ,chantent en général plus juste que lo
Francais, et que leur mélodie nationale a plus de rithme
et plus de mouvement.

Une dernitre réflexion sur la musique moderne ne pa+
raftra peut-étre pas déplacge ; ’homme sortant des mains
de la nature, sur le seui/ de la civilisation (si cette ex-
pression peut étre admise ), sera plus frappé du bruit
cadencé que d’'une mélodie harmonieuse, La liaison ar-
bitraire des dissonnances de notre systtme musical mo-
derne demande une oreille déja exercée aux combinai.

' sons de ce systéme. Aussi, jusqu’aujourd’hui, les nations
asiatiques se sont-elles plus attachées au bruit et 4 la
cadence qu’a ’harmonie, témoin la danse des Bayadéres?
Derla Pinvention des grosses caisses, des cimbales, des
triangles sonores, des clochettes, des clairons, que les

+ Turcs ont apportés de I'Asie, et que les Européens ont

imité des Turcs pour la musique guerritre. Entendez
une vraie musique turque , et surtout des troupes asiati-
ques, l'oreille saisit une cadence et du bruit, mais elle

entend aussi un vrai charivari dans les instrumens i

vent; rien de suivi en mélodie, encore moins en har-
monie; et cependant cette musique plait aux Turcs. —

Ceci rappelle I'anecdote, vraie ou supposée, d'un am-

bassadeur ou envoyé asiatique 4 I'Opéra de Paris. Inter-
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rogé sur le morceau de musiqne qui lui avait plu da-
yantage , -répondit que c'était le premier. Il entendait-
par 1a le moment ol les musiciens accordaient les
instrumens i cordes et & vent, ol chacun préludait 2
sa fantaisie , manie qui a passé de mode aujourd'hui
dans les bons orchestre , grace au bon gotit.

Pour en revenir au bruit, on voit les sauvages et les
négres trépigner des pieds sauter, bendir au son du
tambour et de quelques mesures cadencées. Les monta-
gnards d’Ecosse préféerent la cornemuse nationale , et
«ceux de la Suisse et des Vosges, le ranz desvaches, & la
plus belle mélodie. De 1 la prédilection de chaque na--
tion , de chaque province, peur ses pas cadencés ou.
danse. Les cosaques du Don et de I'Ural, les Russes,
Polonais , Allemands, Anglais, Francais , Ecossais,
Tiroliens, Siciliens, Espagnols, etc. , ete., tous ont un-
rithme particulier pour leur pas cadencé. L'art en est
resté aux Frangais , comme poasédant au supréme
degré , les graces , la souplesse et la légéreté,

Pourquoi est-on plus choqué d’un danseur que d’un
chanteursans mesure ? Cette question toute oiseuse qu’elle
parait d’abord, ne l’est plus sionveutremonter la source
duchant qui est laparole,la grammaireet lessciencesaux-
quelles ’'homme en général s’adonne peun; tandis que le
genre humain entier, sauvage ou civilisé, est sensible &
1a cadence: d¢s lors chacun peut &tre juge 3 bon marché,
Les nuances de la civilisation , dérivées des beaux-arts ,
se font sentir , non par la danse perfectionnée, mais par
les sciences, leslettres et les artslibéraux dontla musique
faitpartieet non.ladanse. 8'il fallait appeler science’exé-
cution mécanique des doigts et -des pieds, ou le déve-
loppement plus ou moins heareux du larynx, elle serait
acquise i bon marchg. Un talent agréable a son mérite
sans donte ; mais le  plus habile joueur d’instrnmens,: la
plus brillante cantatrice, ainsique le plus bean danseur,

' &8
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ne peavent - étze , en conscience placés A -coté des
Saochini 5 Piccini , Gluck, Haydn , Mozsart, Gretry,
Mehul, Cherubini , et leurs pairs , pour la composition.

§°il fallait juger aujourd’hui I'état de la science musi-
cale de la France par celui de Paris, an serait aussi
trompé que celui qui jugerait I'état de la musique de
Raris par celui des provinces. La, les plus célébres com-
positeurs de I’Europe ont £té. appelés pour enrichir la
sctue lyrique et inoculer le bon godt : un conservatoire

_dirigé par les meilleurs maitres ; un séjour & Rome , aux
frais de Pétat pourles éléves distingués et couronnés , tout
doit y entretenir 'émulation et les bons principes : le sés
jour delacour depuis 1801 § le luxe de cette ville célébre
et bon nombre d’amateurs distingués , doivent , en un
mot, faire prospérer la composition et 'exécution mu-~
sicale dans cette nouvelle Athénes.

- Mais quelle distance énorme il y a entre oeue cité et
le reste de la. France ! Un auteur célebre a dit : -« que
« ¢’est la campagne qui fait le pays, et que c'est l¢
«. peuple de la campagne qui fait la nation. » — Malgré
que ceci puisse passer pour un 'peu paradoxal aux yeux
de bien du monde, j'’en demande pardon pour la. répé-
tition , & MM. les municipaux des villages; mais il nous:
semble que ’assertion de J.-J. Bousseau, en cesens, n'a
pas été démentie depuis; c’est encore la nation qui
chante le plus. mal de BBurope.

Et cependant quel contraste!! Aucune nation n et
plus susceptible de s'enflammer aux sons des chants bel-
liqueux que le Francais. Le son du tambour , des trom-
pettes , d'ame musique guerridre, en-‘fait un soldat
intrépide ; il I'a prouvé dans tous les temps. Les chants
pationaux furent des armées pour la France; donc le
Francais est sensible 4. la mélodie , & I'harmonie., & la
cadeace. Quenous mangue-t-il-enfin, pouralimenter et
perfectionner ces dispositions heureuses?.... Ici je croi#
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voir sourire les Midas et les Tircdrets : mais je dirai ma
pensée toute entidre..... des écoles de musique dans les
chefs-licux des départemens, d’abord, et aux frais de
Vétat] n’accorder daps la suite les placesde maftre dléeole
dans-les petites villes, bourgs et gros villages, qa’ank
éleves des écoles départementales en état d’enseigner les
premiers élémens du.chant mesuré¢ aux enfans-dont P'o-
reille serait trouvée juste. .

Avant trente ans, sile gouvemement prenmt ce par~
i, ily avrait un changement heureux dans le chantde la
nation, et la France ajouterait cette branche des beaux-
arts, a celles qu’elle posséde déja A ua si haut degré
de perfection.

L’agréable serait pour toﬁs, et l'utile pour homme.
d’état. '

Un amateur de Bourbonne-les-Bains { Hq_ut‘e-_‘Mam‘c.)f
SHIELD.

~ Shield ( William ), célébre compositeur anglais , né.

en 1754 , 3 Swalwell, dans le comté de Durham , ot
~ son pére, qui éfait maitre de chant, lui apprit & jouer
du viclon de .trés-bonne heure :.le jeune. Shield fit de
tels progrés , que, dés i'dge de huit ans, il était en état
d’exécuter les morceaux les plus difficiles de Corelli. Son
pre étant mort sanslaisser de fortune, il fut obligé d'en.
trer; comme apprenti, cheg un constructeur de bateaux,
# Northschield ; mais le célebre Avison, hahitant alors
dans le voisinage, aida Shield A continuer ses études
musicales dans ses momens de loisirs. A la fin de son
apprentissage , il abandonna I'état qu'il avait embrassé,
et devint chef d’archestre du théitre de Durham. 11 se
rendit ensuite & Loudres , et obtint 'amitié de Cramer,
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quil'employa danssenorchestre Al’opéra. En17ga, Shield
visita 1'Italie, ou il ajouta encore A ses connaissances et
i sa réputation’, et mérita bientdt Pavantage d'étre cité
comuie celui des compositeurs de sa ‘nation qui plalt
davantage aux econnaisseurs : il a su effectivement adap-
ter le gott italien & la langue anglaise sans en eontrarier
le caractére. Sonm style est simple, aisé et correct; ses
airs rendent toujours bien les paroles , et sont agréables
et variés : ses opéras les plus estimés sont : Rosina, lc
" Fermier , Fontainebleau , ¥ Amour dans un eamp s
Pauvre Soldat, ete. :

SPONTINI.

Spontini Gaspard, compositeur italien , né a Miofati,
preés d'lesi, petite ville de I’Etat-Romain , le 14 no-
vembre 1778, Aprés avoir étudié les premiers principes
dela musique sous le célébre pere Martini & Bologne ,et
sous le mattire Borrini & Rome, il entra, a I'dge de treize
ans dans le conservatoire della Pictd & Naples, oui, au
bout d’un an il fut nemmé maftre. A peine avait-it at-
teint ses dix-sept ans , qu’il compasa un opéra.bouffun,
intitulé : Spuntigli delle Donne; le suceds fut si grand que
tous les directeurs des thédtres d'Italie s’émpressérent
de lui demander des opéras. L’année suivante il seren-
dit & Rome, ou il fit paraitre : G& amanti in Cimento, et
passa de 1A 4 Venise , ot il donna au théatre &’ Anior se-
creto. 1l retourna ensuite & Rome et y composa , sur un
drame de Mélastase , L’isola de sabitata , qu'il envoya
4 Parme, oi1 il ne put aller parce qu'on le'demandait
alors sur les thitres de Naples et de Palerme. Arrivé
dans la premitre de ces deux villes il enrichit son théatre
de PEroismo ridiculo, et s'acquit bientot I'estime de
Cimarosa, dont il devint le disciple , et avec lequel il
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passa cinq années jusqu’a son départ pour Palerme: - De
retour & Naples Spontini fut encore trés-applaudi dans
les deux opéras : la Finta-filosofa et la Fugain mas-
chera. '
A cette époque le roi et la cour de Naples se trouvant
a Palerme , le directeur du théitre royal de Sainte-Cé-
ciley appela Spontini et 'engagea 3 écrire deux opéras
bouffons et un opéra sérieux , les deux premiers f urent:
I quadri parlanti et Il finto prittore ; et Vautre gl
Elisi delusi , A Voccasion de la naissance du prince royal.
Le climat dela Sicile ne convenant pas au tempérament
du jeune compositeur, il retourna alors 4 Rome , ou il
dcrivit Popéra: Il Geloso et Laudace , demandé peu aprés
aVenise, et qui fut suivi des deux opéras: Le Metamorfos:
di Pasquale et Chipiiquarda, meno vede. Spontini con-
gut bientot le projet de venir A Paris, et ¢y fit d"abord
connaltre par sa finta-filosofa , qui eut trente représen-
tations consécutives. Il donna ensuite, 4 Yopéra-co-
mique, la petite maison , que le poéme fit tomber , puis
Milton, qui eut beaucoup de succés, et résolut dés-lors
“de ne plus écrire que pour le grand opéra; c’est 1a effec-
tivement qu'il établit d’une manitre durable ses litres &
lagloire dans la Pestale et dans Fernand-Cortés , trop
connus pour -qu’il soit nécessaire d’en faire ici I'éloge.
‘Nommé en 1809, directeur du théatre italien a Paris,
il déploya toutes les ressources de son esprit pour ré.
poundre dignement 4 la confiance qu’on lui témoignait ,
et jamais en effet administration ne mérita plus’la faveur
du public que celle de Spontini. Quand M= Catalani
s’empara de ce bel établissement pour le détruire ensuite
‘par saparcimonie, Spontini obtint des dédommagemens
Pécuniaires et honorifiques qui purent lui faire supporter
Yinjustice dont il étaitl’objet , mais qui n’empéchérent
pas les ‘amateurs de regretter en lui un directeur aussi
entendu et aussi zélé. Spontini, pensionnaire et compo-
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siteur ordinaire du roi, membre de plusicurs acadé-
mies , décoré de la croix de la Légion d’honnear et de
oelle de¢ Hesse-Darmstadt, composa encore, en 1817, une
Bacchanale pour le premier acte des Danaides dont la
dédicace au roi de Prusse lui valut le titre de son maltre
de chapelle honoraire et une bague en diamans.

BAILLOT.

Baillot ( Pierre), professeur de violon & Pécole royals,
est un de nos plus ¢élebres exécutans. Eléve de Viotti, ila
conservé cette méthode large et franche, ce style classique
qui forme le caractére particulier du talent de son
maitre, et auquel d'autres écoles commencent i subs
tituer des ornemens stériles et une fatigante prétention
2 la difficulté vaincue. Il est né en 1771, 4 Passy, pris
de Paris. Son pére qui avait été, en 1768, procureur da
roi 4 Ajaccio, était revenu en France, et avait fondé, 4
Passy, unemaison d’éducation. Cefut chez son ptrequele
jeune Baillot regut les premitres legons de violon ; & neof
ans, il avait pour maitres Polidori, florentin , et Sainte-
Marie , frangais. En 183, Baillot pére, ndmmé substitut
du procureur général du conseil supérieur & Bastia,
emmena avec lui sa famille, et mournt presque aussitot
aprés son arrivée dans I'tle, laissant sa femame et ses en-
fans dans une situation pécuniaire des plus pénibles.
Ce fut M. de Boucheporn, intendant de I'lle, qui, tou-
ché de l'infortune de cette famille , se chargea de I'édu-
calion du jeune Baillot, surveilla ses études, I’éleva
comme ¢'il et été son fils, et I'envoya 3 Rome ot il
resta treize mois, eteut pour dernier maitre, n’étant 6o~
core 4gé que de quatorze ans, Pollani, dp I'école de
Nardini, En 1791, il passa les Pyrénées, revint aParis
et fut présenté & Viotti, qu'il étonna par la hardiesse e
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la fermeté de son exécution. Ce grand matitre lui offrit
une place dans l'orchestre de Monsieur, quil dirigeait
alors, et qui se faisait remarquer par laréunion des plus
beaux talens. M. Baillot accepta celte place, mais ayant
obtenu un emploi au ministére des finances, il la quitta
sans cesser de cultiver le violon. En 1803, enveloppé
dans une réforme, il fut obligé de chercher de nouveau
des ressources dans son talent. Ilse présenta au Conser-
vatoire, et y fit admirer son archet toujours hardi, et
devenu plusbrillant par I'exercice. Le céltbre Rodeayant
demandé un congé, M. Baillot fut nommé professeur par
fntérim. Le séjour & I'étranger du professeur en titre se
prolongeant , le profess¢ur supléant fut nommé A sa
place. C’est pendant qu'il exergait en cette dernitre qua-
lité, qu’il a rédigé les excellentes Méthodes de violon et
de violoncelle,, adoptées par le Conservatoire. Les musi-+
ciens en admirent lacomposition, les hommes du monde
lisent avec autant d’étonnement que de plaisir le texte
joint aux Jegons, éerit d’un style que ne désavoueraient
pas les plumes les plus exercées. En 1805, M. Baillot
voyagea en Russie et dans le nord de I’Europe, et justifia
partout sa haute réputation. Il revint en 1808, reprit ses
fonctions au Conservatoire et fit plusieur éléves distin-
gués. Il a publié jusqu’ici trente-un ceuvres de musique
pour le violon. Sa composition, peut-étre plus originale
que gracieuse, et qui-est souvent grave et mélancolique,
se fait surtout remarquer dans I’ 4ndante (1).

(1) Cette notice est extraite de la Biographie nouvelle des con-
témporains , ou Dictionnaire historique et raistbnné de tous les
hommes qui, depuis la révolution francaise, ont acquis de la cé~
14brité par leurs actions, leurs &crits, leurs erreurs ou leurs crimes,
soit en France, soit dans les pays étrangers, etc. Publié¢ par
MM. Arnault, Jay,Jouy, Norvins et autres hommes de lettres,

magistrats et militaires. A la librairie, rue Saint-Honoré, n° 133,
hétel d’Aligre.



464 BIOGRAPHIES, ANALYSES, ete.

= M., Drouet afait admirer son talent pour la derniére
fois A4 Pétersbourg, dans le concert de la cour, donné
le 18 septembre 1821, jour de 1a féte de Sa Majesté I'lm-
pératrice. L'Empereur Alexandre, qui ne ’avait point
encore entendu, a daigné trois fois s’approcher de lui ;
et prenant sa flate de ses mains pour l'examiner, luia
témoigné son étonpement de I'usage brillant qu'il savait
en faire. Sa Majesté a mis le comble & cet honneur, en
faisant remettre & l'artiste une bague en diamanps de l3
plus grande beauté, '

— George-Frédéric Fuchs, né & Mayence le 3 dé-
cembre 1752, est mort A Paris, le 9 octobre 1821, dans
sa soizxante-dixi¢éme année. Eléve du célébre Haydn, il
fut un compositeur distingué ; il fut membre du Conser-
vatoire de musique dés sa création. Modeste et retiré du
monde , il n'était connu que des professeurs de son art.-
Sa vie fut consacrée i sa famille, sa fin a été celle de
Ihonnéte homme. Ses restes mortels ont été transportés
au cimetitre du Pére-Lachaise. '

— M= Catalani-Valabrégue a fait insérer dans le Cour-
rier anglais , du 18 octobre 18a1, le Journal de ses
wvoyages sur le continent. Elle le termine en annongant
qu’elle va bientdt se vouer a la retraite ; mais qu’avant,
d’exécuter ce projet, elle veut faire entendre encore aux
Anglais sa voix, qui est maintenant plus vigoureuse que
jamais. Elle se propose de faire le tour de I’Angleterre,
de PEcosse et de I'Irlande, et de revenir 1'été prochain
a Londres.

M* Catalani avertit le public que , ’un bout de I'Eu-
rope A I'autre, ses incomparables talens, ses qualités
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personnelles , et sa bienfaisance ; lui ont valu dans toutes
les cours de I'Europe un acoueil qui était jusque I3, et
qui restera sans exemple, ,

Lorsqu’elle était & Varsovie , elle regut un courrier dg
la ville de Moscou qui lui offrait deuw cent cinquante
mille francs pour chanter dans dix concerts. Elle avoue
que c’était bien payé ; mais elle eut peur du froid, et
elle refusa.

Tous les potentats de I'Europe ont offert & M** Cata-
lani la direction de leur théatre italien. Un souverain 4
qui n’en avait pas, voulait en bdtir un tout expris, pour
avoir le plaisir de le faire diriger par M. Valabrigie et
M™ son épouse. Lacour de Munich est la seule ot M™ Ca-
talani n’ait point chanté, par suite d’une légbre mésina
telligence (1).

Vient ensuite la liste des bijoux que M* Catalani a
recus des monarques de la terre ; puis la liste des princes
qui lui ont baisé la main , et des princesses qui I'ont
embrassée sur les deux joues.

Nous ne prétendons point contester I'importance et
Pauthenticité de ces faits; mais nous serons de moins
bonne composition pour le paragraphe de la relation
qui concerne la cour de France , puisque M™ Catalant
ne procéde que par cour. ’

Elle prétend done que le roi ne lui donnait que
175,000 francs par an pour sa direction du théiire de
Paris. M™ Catalani parait avoir oubli¢ que son année
théatrale n’était que de sept mois : elle pouvait aller

(1) La mésintelligence de M. et M+ d¢ Valabrégue avec la cour '
de Baviére, rapellera sans doute le mot de Vestris le pere, qui
reproclnnt ason fils d’avou: susclté Ia premxere querelle qui el'xt
jamais eu lieu entre sa maison et la maison de Bourbon.

59
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courir I’Europe pendant les cinq autres, et elle ne payait
plus ses artistes. M™ Catalani recevait done de Ia muni-
ficence de Sa Majesté un subside de 25,000 francs par

- mois , et nonde 14,000 francs, comme elle ose I'avancer.

M= Catalani prétend qu’elle avait engagé, pour di-

- riger la musique de son théatre , MM. Paér et Spontini.

Jamais M. Spontini, dont ’adminijstration brillante avait
précédé la sienne, n’a été engagé par M. ni par M™ Va-
labrégue. Est-il quelqu’un qui ignore que leur grand
faiseur était le fameux signor Puccitta , si bien surnommé
le Pradon de la musique ?

- M= Catalani. soutient fort gravement qu’'elle avait
réuni & Paris les premiers artistes , mdles et femelles, de
toute I'Italie.. Nous allons les lui nommer : Mesd. Di-
kons, anglaise; Féron, anglaise; Vestris , anglaise;
Chaumel , francaise ; Beyretter, allemande , et, pour
premigr ténor , le malheureux violon Rosquellas!

- La direction du théitre de Paris devenant un fardeau
pour M™* Catalani, elle prit la résolution d’y renoncer,
a ce qu’elle assure.

Nous affirmons que le privilége de M* Catalani-Vala-
brégue lui fut retiré, parce qu'elle n’en remplissait point
les conditions ; parce gu’au lien d’avoir, comme nous
Pavons aujourd’hui , le premier théatre italien de I'Eu-
rope, nous n’avions ni troupe, ni orchestre.

. = Un grand scandale ‘arrive dans l'empire musical.
Depuis ce matin , 20 octobre 1821, on voit aux vitraux
des marchands d’estampes une lithographie dont le des-
sein hardi et léger attire tous les regards; elle porte
pour titre : Il signor Tambourossini , ou la Nouvelle mé-
lodie. ( Chez Villain, rue de Sevres,n. g.)

Le centre est occupé par un personnage en costume
mauresque , dont le bras vigoureux bat une grosse caissé
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tandis que sa bouche fait résonner une trompette attachée
par un fil A son turban. Sur cette trompette est perchée
une pie, tenant dans son bec une cuiller et une four-
chette. L’un des pieds du terrible Maure vient de briser
une basse et un hautbois; de 'autre, il écrase un violon.

A sa gauche est Midas, qui, & ce bruit formidable, -
dresse ses longues oreilles. Sa large face s’épanouit de
plaisir ; ses pieds épais foulent des partitions. Sur 'une,
se lit le nom de Mozart ; sur I'autre, celui de Cimarosa.
D’ane main, ce Midas tient un miroir.

Dans le lointain, Appollon traverse les airs en se bou-
chant les oreilles : il s’efforce de regagner le sommet du
Parnasse. Pégase , effrayé, se cabre et veut s’envoler.

Est-ce bien un musicien qui lance parmi les dilettanti
cette pomme de discorde ? Non , nous ne le croirons pas,
pour honneur du corps. Certes, il n'est pas un homme
de goiit qui ait dissimulé son opinion sur la grosse caisse
et les deux tambours de la Gazza ladra; pas un con-
naisseur qui n’ait regardé comme un trait d’ignorance
insigne, d’oser prétendre que Rossini est plus drama-
tique que Mozart; mais nous aurions plus de peine
encore A penser que ce soit un ami de l'art qui ait en
I'idée de verser le ridicule sur un artiste auquel nous
avons du et nous devons encore tant de soirées agréables,
en un mot, sur 'auteur du Barbditre, du Turco et de
I’ Otello. '

Et pour comble d’injustice, ou plutdét de maladresse,
o'est sous le costume du héros de ce dernier ouvrage,
que le dessinateur a représenté son Tambourossini!
Est-ce afin de mieux nous rappeler tous ses droits i 1’es-
time pour de grandes beautés , tous ses titres i l'indul-
gence pour quelques folies ?

— Le célebre mattre de chapelle, Andréde Romberg,
est mort 4 Gotha le g novembre 18a1. Ce fécond et
savant compositeur laisse dix enfans sans fortune.
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—Déjaplus d'une fois nous avons euoccasion de parler
du clavi-harpe, instrament perfectionné par M. Dietz,
et qui, & la facilité brillante d’exécution qu'offre le
clavier du piano, joint cette douce vibration , ce reten-
tissement vague des sons, réseryés jusqu’ici aux lyres
anciennes, aux sistres et aux harpes. Une nouvelle expé-
rience a prouvé combien, sous des doigts habiles, cet
instrument nouveau peut avoir de charme. Dimanche
dernier, dans une brillante réunion qui a eu lieu chez
le duc d’Orléans, M. Passy, pxamste suédois, éléve de
Field, a louché le clavi-harpe et obtenu le succés le plus
complet, soit qu’il jouat seul, ou qu’il accompagnit le
plus original de nos violons, Baillot. On ne pouvait assez
admirer I’effet nouveau , singulier , pour ainsi dire aérien,
de Tipsirument, auquel dounait plus de relief encore et
de puissance, 'archet mordant et énergique du seul suc-
cesseur de Viotti. C’est une nouvelle conquéte de art
musical, une heureuse alliance des qualités de deux ins-
trumens distincts , une source de jouissances inconnues:
'Ie ‘clavi-harpe ne peut manquer de devenir ce que les
Anglals appellent populazre

( Mircir, 23 décembre 18a1. )

-~ Un compositeur qui, trés-jeune encore, avait ac-
quis en Allemagne et en Italie, une honorable célébrité,
M. Benencori, fixé depuis quelques années & Paris, est
mort hier au soir 30 décéembre 1821, des suites d’unedou-
loureuse maladie. C'estlui qui avait achevé et mis en ordre
la partition dela Lampe merveilleuse, a laquelle Nicolon'a-
vait pas eu le tempsde metire la derniére main. Les con-
naisseurs quiont entendules airs de la Lampe merveilleuse
s'accordent A dire que M. Benencori y a fait preave d'un
grand talent; il meurt au moment ou il allait associer son
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noma celui d’'un compositeur qui a enrichi notre scéne
lyrique devingt productions charmantes, qu’on écoute et
qu’on applaudit chaque jour avec un nouvel enthou-
siasme. M. Benincori était I'espoir de notre scéne lyri-
que ; c’était d’ailleurs un homme d’esprit et un homme
de bien. 11 était doué de toutes les qualités sociales, et
sa perte prématurée plonge tous ses amis dans une vive
affliction. Il laisse une veuve intéressante et un enfant
en bas Age.

— On afait derniérement A Venise I'essai de deux
instrumens nouveaux, de I'invention de I'abbé Grégeire
Trentin, célébre facteur de pianos et de harpes. L'un
de ces instramens a été nommé par son auteur Pioli-
cembalo et Yautre Pianoforte organistique. Les jour-
naux italiens parlent avec beaucoup d’éloge de l'effet de
ces deux instrumens.

. Courrier francais , \* janvier 182a.

La seule wvraie théorie de la musique, utile & ceux qui
excellent dans cet art, comme 4 ceux qui en sont aux
premiers élémens, ou Moyen le plus court pour deve-
nir mélodiste , harmoniste, contre-pointiste et com-
‘positeur ; par J.-J. de Momigny. 40 francs. Chez
Pauteur.

Parmi les innovations que le succtsne codroqna point,
il en est sans doute beancoup qui furent le fruit de
certains génjes. heureusement inspirés par la nature, ou k
de savans. profonds qui méditerent long-temps sur I'art
qu’ils cultivaient. Nous devons donc mirement réfléchir
avant de repousser ces hardis essais d’un esprit passionné
ou d’un talent observateur, de crainte qu’on ne nous ac-
cuse de rendre inaccessible le domaine de la science &
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ceux qui tente d’y pénétrer, afin de I’éclairer ou de I'em-

, bellir. C’est ordinairement la faiblesse qui repousse....
11 en codte d’examiner, et 'on aime mieux sommeiller
dans une espéce de langueur léthargique, que d’ouvrir
ses yeux A la lumiérequi les frappe. C’est ainsi que ce
qui est grand, agréable ou utile, resta peut-étre long-
temps enseveli dans la poudre des si¢cles. Une autre rai-
son bizarre, mais non moins puissante, enchaine les

" antinovateurs : c’est ce respect presque puéril pour les
systémes bons ou mauvais de telle ou telle école; une
vieille erreur leur parait préférable 2 une vérité nou-
velle. En fait d’arts, ce gothique fanatisme avoisine le
ridicule. Je suppose qu’on ait déja bien fait, est-ce une
raison pour ne jamais mieux faire ? ne mutilons point
les ailes du génie.

Ce furent les contrariétés d’une doctrine aussi funeste
que rencontra M. de Momigny, & la paissance de son
premier ouvrage. On loua beaucoup pour se dispenser
d’éxaminer : on trouva tout simple de ne point descen-
dre avec lui en champ clos, de peur dele combattre; mais
on se garda bien de lui donner ostensiblement gain de
cause , et son triomphe se passa, pour ainsi dire, der-
ritre la toile. '

~ Cependant le ministre de Vintérieur apprécia ses dé-
couvertes,-et lui prouva son estime en I’honorant d’une
gratification. -

M. de Momigny, loin de se décourager, sachant bien
que la science ne parvient A son but qu'a travers mille
écueils, revint avec plus de force et de développemens
sur les mémes principes. Le dictionnaire de musique de
I'Encyclopédie méthodique auquel il se vit appelé & la
lettre G., lui en fournit Poccasion. '

Le nouvel ouvrage qu’il publie mettra sans doute le
sceau A sa réputation. Les gens de I'art y trouveront
beaucoup 3 gagner, et les amateurs le liront avec plai-
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sir, attirés par la pureté du style, et par la clarté conti-
nuelle avec laquelle ce savant harmoniste expose un
systéme aussi neuf qu’intéressant.

Besuiv. — Extrait de la Gazette des thédtres et de la
‘ musique, rédigée par M. le docteur Aug. Kuhn; n* du
1** décembre 1821, —« La Théorie de la musique, pu-

bliée dernit¢rement & Paris par M. de Momigny, a déja
~ obtenu en Allemagne une attention particulire; Pexa~
men a fait reconnatitre que les bases en sont posées avec
beaucoup de profondeur et de sagacité. Nous pensons
que la traduction de ce grand ouvrage serait d’autant
plus désirable, que son auteur est A la fois praticien et
théoricien, comme il I'a prouvé par les exemples ren-
fermés dans son livre, et par ses quatuors quiont un
grand succeés i Berlin. »

HYMNE
A UHARMONIE, rir GurtAoue CONGREVE.

O harmonie! c’est vous que nous chantons; notre
reconnaissance vous offre un tribut de vers sacrés et de
chants doux et mélodieux; en iuvoquant votre secours ,
nous célébrons vos louanges; harmonie puissante, tout

vous rend hommage! la sage nature reconmnaft votre
~ empire souverain; elle confie 3 vos soins ses ceuvres
admirables. Les astres obéissent 4 vos lois; ils roulent
dans les cieux sans s’ garer , et ils forment, en roulant,
des concerts sublimes. Votre voix est I'dme de leurs
sphéres mélodieuses.

0 harmome toute-pulssantel tout vous rend hom-
mage!

O harmonie, voire voix pénétra par des sons formi-
dables dans la profondeur de 'abyme, descendit dans
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les royaumes de I'ancienne nuit, chercha la source
vivante de la lumitre qui n'était pas encore créée. La
confusion entendit votre voix et s'enfuit; le cahos
vaincu plongea sa téte dans des ténébres plus profondes. -
Alors, 6 harmonie! vous fltes nattre ce bel ordre, qui
forma le ciel et la terre; alors, ces mondes brillans (1),
qui habitent le firmament, commencérent 4 se mouvoir
en cadence autour de la sphére enflammée du feu cen-
tral, cheeur céleste qui ne se taira jamais.

O déesse! vous seule pouvez nous dire la premitre
quels sont lescharmes puissans des nombres ; vous seule
pouvez révéler aux esprits célestes la force des sons har-
monieux. Quand Mercure inventa la harpe, vous inspi-
rites ce dieu: aussitdt qu'il {I’eut touchée, les muses
Paccompagunérent , les muses chanta ient et Apollon tirait
de sa lyre des airs mélodieux. Ce fut par votre secours
favorable que commenca la musigue. Ecoutez, écoutez,
Uranié chante encore; Apollon touche encore ses cordes
tremblantes. Voyez les divinités s’empresser auprés
d’cux pour les entendre; elles sont insatiables; elles
dévorent les sons.

Descendez, Uranie, descendez beauté céleste, venez se-
courir lemondeaffligé ; voyez & quels maux différens les
mortels sonten proie. Ilssontconsumés d’inquiétude, dé-
chirés de doutes, tourmentés de passions qui leur livrent
d’éternels combats. Ep vain la raison veut les servir;
leur volonté aveugle et déréglée séduit leur imagination ;
la raison, toujours trahie par la crainte ou Vespérance,

(1) Les Anglais en général sont fort sensibles au ponvoir et aox
charmes de harmonie ; leurs podtes en font les plus grands éloges
et briguent & Venyi la gloire de la cél¢brer chaque année le jour
de la sainte Cécile ; et cependantils n'empruntent leur musique ¢t
leurs musiciens que de Ttalic.
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[t trop fente ‘A venir & feur Sécouty, du trop prothpte &
Yes abandeunet; la musiquie seule'peattott-a-coup fixer,
pitr ses charmes , fes erreurs ‘des sens,  Et 'cahnbr %és
tronbles de Tesprit. ‘

Muses,chantex vos vers puissanss joigner vob imsbru-
qmens & vos voix; inspirez-noos 1’harmphdie, la paix &t
des tendres désirs; remder la joit atixcdiurs languisyaty
de tristesse; rainener Ye repos dansiles espritstoupmenty
par les poines; calmer les ransports de cés Atties fa-
rieuses, qui réspirent la vengeance ‘et la mort; apuistz
par la douceur de ves sons les ardeurs d’en sang agité;
tempérez. par de sages remoids sa fareur bralante. G%h
est fait, les passions tumultueuses sont tranquilles; tout
est dans la paix, dans le silepce; le monde opprimé res-
pire ; la musique J’endort dans les bras d’un agréable
repos. ' "

Doux repos, que vous expirez promptement! Mortels
insensés, vous vous exposez sans cesse & de nouvelles
peines; Pambition funeste marche sur les pas du tu-
snutte pour conduire tes hotmes & Ia guerre, 4 1a riine.
Voyer cette armée rangée ‘en bataille; contenmiples cb
héros qui s'avanve; fes 5018 aigus des trompettes et teg
ffres sont mélés au brait formidable des tambours; Ity
gclaméurs confuses, ley cifs discordans de 1a gueﬁe
Slouffent I'harmonie de la paix.

VYoytr cetté beautd abandonnée, les yeux mouilids dé
larmes; elle regrette, elle pleure son amait qui fh
quitte; elle soupire . eHo se désesptre; eli¢ langiiit, étie
passe dans la dolitude de longues nuils saris gouter o
doticeurs du somtneH, toujours occupde des plaisiry
passés qui ne reviendroiit plus, i ne reviendroht j4-
mais. Calmez ses peines par vos plus doux » par vos plus

tendres air, jusqu’a ceque la victoire et la paix rendent
son fidele amant a sori cceur, et le ramenent dans ses
bras, pour ne plus s’en séparer, _
6o
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. C’est assex, Uranie, beauté divine; remoﬁtez A pré-
sent aux cieux, votre palrie; gouvernex encore les
spheres étoilées. Cécile vient, remplie d'un enthou-
siasme sacré ; elle va délivrer Punivers de ses inquié-
tudes. Cécile est plus savante que tolites les muses;
Apollon méme doit mettre A ses pieds sa lyre d’or et sa
-couronne de lauriers. Les sons doux, mais trop faibles
de ce dieu, sont perdus dans I’harmonie plus profande
et plus majestueuse de l’orgue; ses nombreux et ses
puissans -accords, soutenus par des vents toujours re-
naissans , montent jusqu'aux cieux; I'orgue durera au-
tant que le nom sacré de Cécile qui I'a-inventé (1).

‘ODE
Povn LA fRTE DE samveE CRCILE;

Par Auexasvse POPE.
Descendez , neuf sceurs , descendez , et chantez; enfles
de vos haleines nos instrumens de musique. Changez ep
voix nos cordes muettes; faites résonner nos lyres. Que
e luth se plaigne dans des airs tristes, mais charmans;
que les échos bruyans répitent et portent jusqu’aux vod-
tes de ce temple sacré les sons aigus de la trompetie, tan:
dis que l'orgue profond et majestueux commence une
harmonie plus lente et plus soutenue. Ses accords doux
clairs et brillans, frappent légérement V'oreille ; ou de-
venus plus graves, plus forts, plus étendus, ils s’élevent
et remplissent les cieux. Tantét une musique vive et har-
die fait éclater la joie et le triomphe ; tantot une musi-

(1) Le poéte ajoute : la musique qui,est immortelle ne meurt
jamals.
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que tremblante flotte sur Pair agité , jusqu’a ce que, s'é-
loignant et diminuant par degrés, ses sons s aﬁ'albhssent,
se dissipent, tombent, meurent (»)-

L’Ame soutenue par la musique, demeure dans une
situation toujours égale: elle ne s’éléve ni ne s’abaisse.
§i une joie tumultueuse agite le ceeur, la ‘musique le
calme par sa voix douce et persuasive. Quand Pesprit’
est abattu par I'inquiétude, la musique le réleve par des
airs vifs et animés: elle enflamme les guerriers par des
sons impétueux ; elle verse le baume dansun ceeur blessé:
par amour. Voyez, voyez Ja mélancolie lever sa téte;
le sommeil se réveiller sur son lit; la paresse ouvrir ses
yeux, étendre ses bras; I’envie repousser ses serpens loin
®’elle. Une guerre intestine n'allume plus nos passions;
Ies factions insensées perdent leur fureur. '

‘Que la cause de la patrie nous. dppelle aux armes de
quels feux la musique guerri¢re ne brolera-t-elle pas
tous les ceeurs ! Quand le premier vaisseau osa affronter
les mers, le chantre de 12 Thrace , élevé sur la poupe,
toucha sa Iyre: Argo vit les arbres, ses parens, descendre
du Mont-Pelion sur le rivage ; les demi-dieux accouru-
rent et s’assemblérent. Enflammés par la lyre d’Orphée,
les miortels devinrent des héros: chaque chef présente.
son bonclier impénétrable ; ils tirent tous leur épée bril-
lante; les mers, les rochers les cieux repttent tous'a-
Penvi ces cris: aux armes ! aux armes! :

{2) Lorsqu’a travers ces terres infernales , que le Phle-

geton entoure de ses eaux brulantes, Uinfortuné Orpbée_
'

1) On ne peut pas peindre avec plus de justesse et de variété
Tinstrument de musique le plus parfait, et qui réunit a la fois le
plus complet de tous les concerts. Je ne sais si aucun de nos. Roeles
francais a osé entreprendre celte description.

(2) Clestici qu'il faut lire attenlivement le sublime épisode du
quatriéme livre des Géorgiques, et qu'il faut comparer chaque
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allajt, chercher, sa tendre moitié, qu'il avajt, perdne;les
Darfes.infernales Inj furent fermées. On ne voyait.qp'ade
lueur terrible et des flasitmes. déyoraptes; on u,'en,téiidait
qu&; des plaintés. effrayantes, de longs gémissemens, des
trig, ds, désespoir , gpe-poussaient les ombres, criminellps
an miligw de leursupplice. Mais, gn’entepds-je?-Orphéa
tauchesa lyre. dlop.. Que, vais-je? oes. ombres malhen:
TRupes respirent; elles s’'ayanoent, vers lui; ton rocher s¢
sputignt »,0 Sisiphe ! Ixigd, tu ie reoses silf, ta rone; les
Réles, spectres, dapsent; lgs. furies, immobiles: tombens,
ahatines spr. leurs lits. de fer; lenrs serpens se dressent,
spx lefirs téles, ils spnt: spspendus. pour. écouter,

. (1), Par ces, sources d’ean- pure, qui ,couleront éternel:
lement ;. par ces zéphirs. gui, exhaleront toujouss leuss
parfums sur les fleurs de I'Elysée ; par ces Ames heurcu:
868 , qgi,hahi,te.pt‘cep’belle,s prairies et.ces bosqpets.da-
maranthe; par ces ombres, guerriéres qui, font briller
lgur 4me, dans ces allées sambres ; par ces jeunes amans
qui sont mor}s, victinges de amnpur; ef, gpi se proménent
sons,ces berceaux, de myrthe yrappelez, ; rappsles Bury-

trait du poéte latin avec cenx du poste anglal.s Virgile et Pope oot
employd tout leur génie & peindre Pétonneritent -que causala Iyre -
d'Orphée dans le Tartare. Ii semble que Pope-a ajouts. - quelques:

coups de Plucean :4; ce grand: tableay., Les speckres dansqnt; lef
furies immobiles tombent abattyes sur leurs lits de. fer ; leurs ser-
pens sgdressent sur leurs tétes, et soal suspendys pout 1’écouter:
elles ne sont quétonnées dans Virgile ; mais en récompense ony
voit les trois gucules de Cerbére suspendues , buvertes , muetles:

L'image parle.

(1) Ovide, qui avait plus d'esprit que d’ime, et de pensées gue
de sentimens, a traité le méme sujet dans le dixiéme livre: .de ses
métamorphoses. Il a fait parler Orphée aux dieux des enfers:: mais
il est bien moins touchant que Pope, qui I'a imité. Je ne. commais:
rien de plus froid que cette harangue, et je ne connais rien.qai

et dli Pétre moins.
-~ Sic, ait, ete.
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dioe:A la vie; prenez P'époux,. ou-rendez-lni l'objet-desa
tendnesse. Le: potteé chantas I’enfer consentit;d’entendre
" Sae pritres; la séwére; Proserpine:s’adoucit,. elle aceorda:
. Eurydiee A Orphiée; sesichants triomphérent.de la morb

et de enfers, conquéte la plus diffficile.etla:plus glorieuse:
Le destin.avait: remfernwé: Eurydice. dans un-empire au-
temr: duguiel: le.Styx roule neuf:foisises- aux:: cependant:
Lamoun-et lu; musirue furent: vaisgqueurs:

Mais. bientdt, hélas! trop tdy; Iamantjette les yeux:suri
53 chére: épousa: elle Ini éehappe :encore: une fois;. ellé
menrtencore une fois; ells meurti; eticomment pourrieos
vous epepre attendrir:lestroissoeurs qui réglent:nos-dese
tindes.® Vous-n'avez copamisiaucus crime, si:ce niést
peint un.arime dlaimen Adn pied des-montagnes . suspen
dues sur sa téte, aux bords des fontaines qui tombaient!
de ces montagnes, dans ces lieux ott PHebre va s’égarer
dans son cours tortueux., Orphée. est.seul,.on nele con
naft plus, on ne I'entend plus; il ppusse des seupirsy il
appelle cette. chére ombre; elle est perdue.pour jamais!
Entouré de furies, d¥sespéré, confondu, il-tremble; il
brtle au milieu des neiges du mont Rhodope. Plus léger
que les venis, voyez-le voler dans les déserts; écoutez-le
mont Hémus retentir du bruit des Bacchantes; voyez-le
mourir, il chanteen meurant: Eurydice, le.nom d’Eury-
dice agite encore seslévres ; les bois, les flots;les rochers;
les:vallons, lesgrottes: dés montagnes, tout répéte lé mome
Q’Eurydice.

11 était ‘bien nécessaire de dire que nous sommes tous conddrti~
nés & descendre daus les -enfers ; qu'il ne fant point tronrper par
des mensonges artificieux les dieux qui y réguent ; qu'Orphée n’é>
tait point venu par cariosité, ou:peur enchainer Cerbére. 1l s'a-
gissait bien de cela { Pluton I'ignorait-il ? Ce ne fut certainement’
point cette harangue qui-'surprit:lés ot'bres, ce fut de voir un-
mari chercher sa femme aprés sa mort, comme on l'a dit assez
plaisamme nt.
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La musique charme les plus grands maux des mortels,
désarme la plus cruelle rage des destins; la musique adou-
cit les peines, elle rend agréables le désespoir et la fu-
reur, elle épure les plaisirs.de la terre, elle.nous fait gou-
ter d’avance ceux du ciel. Tels furent ceux de la divine.
Cécile: elle consacra ses sons aux lonanges du créateur:
A peine Porgue a-t-il rempli le temple. de ses concerts:
majestueux, que lespuissances immortelles descendirent,
inclinérent leurs tétes pour I'entendre, et que les dmes
desmortels par ses airs sublimes s'éleverent vers les cieux;.
ses saints accords. purifient le feu sacré de sa piété. Que
les podtes ne vantent plus Orphée : un plus grand pou-.
voir est accordé & Cécile; les s0qs d’Orphée ont tiré une
ombre des enfers, lessons de Cécile élevent les 4mes dans,
les cieux (1).

Dissertation sur Uetat actuel dela muszqueen Italie, par.
M. J. Augustin Perotti, de Verceil, membre de I’Aca-
démie philarmonique de Bologne; de celle des belles
lettres de Venise ; premier maitre de la chapelle rpya,l,e-

(1) Dans une ode sur le méme sujet, Dryden s’exprime ainsi :

« Chaos, vous qui étes plus que mort, paraissez : & l'instant le
chaud, le froid, ’humide, lesec, coururent se placer chacun dans
son ordre ; ils obéirent au pouvoir de la musique. De Pharmonie,
de la céleste harmonie , s’est formé P'univers.

<+« Orphée attira les animaux farouches ; les arbres se déraci-
nérent aux accens de sa voix : mais la brillante Cécile produisit
les plus hautes merveilles; quand les vents harmonienx earent
enflé son orgue , un ange l'entendit, il descendit prds. d'elle, il:
prit la terve pour le cicl.

1ees+ Quand la derniére, quand la redoutable heure dissiperd
la vaine figure de ce monde, la trompette sera entendue dansles
airs, les morts vivront, Jps vivans mourront, et la musigue dé-
traira 'barmonie du firmament. »
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impériale de la cathédrale de Saint-Maro, 4 Venise :
ouvrage quiaété couronné par la Société italienne des
sciences , arts et belles-lettres, dans sa séance du
24 juin 1811. Traduit de l'italien par C. B.., mem-
bre de la Société royale de Geettingue (1).

De méme que les empires , les sciences et les arts ont
eu leurs révolutions; protégés dams un pays, oubliés dans
un autre, leurs progrés furent le résultat des travaux et
des efforts de plusieurs générations. Chez tous les peuples
les premiers essais ont été informes, parce que les pro-
grés d’une science ou d’un artsont le résultat des études,
de I'expérience et du temps.

On ignore assez généralement ’époque de Pinvention
et le nom des inventeurs d'une science ou d’un art, par
la raison que n‘ayant fait qu’un pas, ceax quisont venus

apres ont marché sur leurs traces, et que ces premiers
-essais onl éié en quehque sorte effacés par des ouvrages
plus parfaits. Ainsi, les arts n’appartiennent pour la plu~
part 4 aucun homme en particulier, & aucune nation ex-
clusivement ; ils appartiennent i 'humanité entitre ;
ils sont le fruit des réflexions réunies et continues de
tous les hommes, de toutes les nations et de tous les
si¢cles.

Rien dans les arts ne se fait subitement et sans prépa-
ration ; toutes les découvertes y sont amenées d’'une ma-
niére tellement graduée qu’elle devient presqu’insensi-
ble. Cependant (2) il y a des temps ol des observations
accumulées et des besoins généralement sentis, condui-

.(x) Un vol. in-8¢ de viij — 114 pages. A Génes, de l'imprimeri¢
de Hyacinthe Bonaudo, place des Ecoles pies, n. 1258.

(2) Dict. hist. des Musiciens, tom. 1 , Introd. p. 1.
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sent des hommes plus heuveusement organisés ou placds
dans des circonstances plus favorables, A saisie-des rap=-
ports plus étendus, A créer des meéthades plus puis.
santes, dont la supériorité , reconnue généralement ,
donne au bout d'an certain lemps, une .direction nou-
velleaux idées et aux habitudes de la masse entiére: ces
momeéns rares qui cependant se rencuvellent de temps &
autre, sont ce que 'on nomme épogues. Efles ' nt plug
ou moinsremarquables, selonqu’elles ont pour-objet un
point plus ou moins important.

Ainsi, apreés une longtie enfance, la musique obtint
de grands encouragemens i la cour des ducs de Bour-
gogne. Elle avait fait d’assez grands progr2s au 15* sitcle
pour que Pltalie, o1 Part était beaucoup moins avance,
woulit s'enrichir des compositions de P’écele flamande.
Jean Tinctor, dit Teinturier, né & Nivelle en Brabant,
devint par suite maiire de chapelle du roi de Naples
Ferdinand. Il écrivit plusicurs traités sur D'art, et sa
doctrine a été parfaitement développée dans les ouvrages
de Franchino Gaffurio, qui avait recu de ses legons,
Adrien Willzert, éléve de Josquin Desprez et de Jean
Mouton, Pun des plus célebres contrapuntistes de son
temps, devint maftre de chapelle de la république de
Veniseet edtla gloire defonder I'école vénitienne. C. Por-
ta son ¢léye fonda celle de Lombardie. L’école de Rome
.regarde comme chef le fameux Palestrina, éléve de Gou:
dimet, sous lequel i} vint en Frauce étudier la com-

position. :

Ainsi Gilles Binchois, Dunstable, Caron, Regid, Dufay,
Brasar et autres musiciens flamands qui vivaient dans la
premiére moitié du 15° siécle, donnérentune grande im-
pulsion 2 I'art du contrepoint, et furent les premiers de
cette école céltbre, d’ou sortirent Hobrecht, Jean Ocken-
gheim, Josquin Desprez, qui, aprés avoir été chanteur
A Rome, devint maitre de chapelle de Louis XII, Bru-
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mel, Pierie de la Rue, Jean Mouton, maiftre de cha-
pelle de Francois I'"; Gombert, B. Ducis, Antoine Bro-~
mel, Verdelot, Goudimel, Orlande Lassus, Claudin le¢
jeune, etc., qui tracérent la route qui fut sujvie par les
écoles francaise etitalienne. S

Le 16° si¢cle fut I'époque la plus brillante pour I'école

flamande. Les chapelles des papes et des princes d'Italie
étaient remplies de chantevrs flamans et picards. La
musique des compositeurs francais et flamans était
chantée par toute I'I[talie et méme 3 Rome. On tirait en~
core deces deux pays des professeurs qu’on mettait bient
au-dessus desultramontaiuns. Mais les troubles politiques,
les guerres de religion, les malheurs de I'état empéché-
rent les Francais de protéger Jamusique. La France et la
Flandres , dont les écoles avaient prodnit les moddles qui
furent adoptés par les écoles d’Italie, restérent considé<
rablement en arri¢re, elles ne produisirent qu'un trés=
petit nombre d’artistes dont les plus vantés avaient 2
peine atteint la médioerité. Pendant ce temps, la musi-
que se perfectionnaitenItalie; la pratique ; soumise aux
lois de la théorie, faisait nattre la didactique, ou l'art
d’observer et de réduire en principes les opérations du
génie. Plusieurs auleurs s’élangant dans la.carridre se
montrérent dignes de la parcourir et reculérent les bornes
de I'art; bientotils surpassérent leurs matres et lesfirent
oublier entiérement. !

Les progrés que la musique a faits depuis un demi<
siecle, tant en France qu’en Allemagne, ont. beaucoup
influésur lesécoles d’Italie. Justement alarmée des chan-
gemens considérables qui avaient été introduits, I’Aca<
cadémie italienne des scienoes ; arts et belles-lettres , dé-
sira connaftre I’état actuel de la musique en Italie, et en
fit le sujet d'une guestion qu’elle proposaen 1810. M. Pes
rotti, de Verceil, savant compositeur, a remporté la
palme sur ses rivaux; ¢n faisant connaltre la maniére
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dont il a traité la question, ainsi que le plan qu'il a sui-
vi, nous examinerons et analyserons, le plus succincte-
ment possible , les opinionsémises par un excellent com-
positeur et par un homme de gout.

M. Perotti a divisé ainsi son sujet : « 1° Déterminer
dans tous ses rapports , et par les rapprochem ens les plus
favorables, quel est le goat et I'état actuel de la musique
_en Italie; a* en indiquer les défauts, #'il y ena, ou les
. vices qui ont pu s'y introduire; 3* et sur leur déoou-
verte , assigner les moyens qui seraient les plus efficaces
pour les faire disparattre et pour ramener Part & sa plus
grande perfection. » . S .

L’auteur remonte d’abord 4 Guido d’Arezzo , et revient
desuite i ces mattres qui, dans le 16° si¢cle , avancérent
si rapidement les progrés de I'art enchanteur de la mu-
sique, progrés qui devinrent bientdt pour I'Italie entitre
un vrai triomphe, qui étonna les nations étrangéres s
les séduisit, et les forca 4 venir en admirer les effets.
Louis XIV venait de prendre les rénes du gouvernement;
jaloux de donner de I'éclat & son_régne, il se déclara
protecteur de tous les gens d’un mérite distingué, et d
sa voix les beaux-arts encouragés vinrent embellir s¢
cour et charmer les esprits. Mais il n’est pas vrai, comme
le dit M. Perotti, que le céltbre Arcangelo Corelli ait
été du nombre des artistes italiens qui, a cette époque,
vinrent s'établir & Paris (1). Je ne sais d’aprés quelle au-
torité il avance que cette capitale vit se former dans son
sein deux partis, celui de Lully et celui de Corelli ; que
le premier ayant remporté 1'avantage, Corelli revint en
Italie ot il se mit & écrire des opéras. M. Perotti com-

T -

(1) Yoyez I'Art du violon, par M. Fayolle, nolice sur Corelli.
Une seconde notice placée en téte de P'édition du 5° ceuvre d¢
sonates , publi¢ par J. B. Cartier. Dict. des musiciens ; La Borde,
eseai sur la musique ; dictionnaire historique ; ete.
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pare ensuite le talent du célebre violoniste & celui des
eompdsiteurs Greco, Albinoni, Caldara, Bononcini,
Sandoni, etc. ; mais parmi ces derniers, le seul Mbinoni
se fit remarquer par son taleat sur le violon, et les autres
furent simplement compositeurs. Il est & présumer qué
M. Perotti ou son traductear aura pris le mot opéra
(ceuvre) pour un ouvrage dramatique.

L’auteur examine I’état de Part au commencement du
18° sidcle, et fait voir combien les excellentes écoles de
Tartini, de Locatelli, de Somis, de Geminiani, de Nar-
dini, etc., perfectionntrent I'exécution instrumentale.
C’est en effet a cette époque quon a commencé i
mieux distribuer les orchestres, a3 y placer les différens
instrumens dans un ordre qu’on n’avait pas connu jus-
ques-la , de maniére & prévenir la confusion et i évi-
ter que. leur réunion étouffat la voix du chanteur.

C’est 4 la méme époque que les différentes académies
de musique, qui se multipliaient déja avec succes en
Italie, contributrent aussi i avancer la perfection sar
cette partie de I'art. Une de ces premiéres écoles fut celle
de Naples, établie par les ordres du roi Ferdinand d’Ar-
ragon; puis celle des philarmoniques de Vérone et 'aca-
démie de Sienne. Bologne avait eu d’abord son académie ~
de Filmusi, lorsqu’on y établit celle des philarmoniques,
qui depuis devint si célebre et qui, parmi ses membres,
a compté les plus savans contrapuntistes. Les encoura-
gemens accordés i 'art musical firent naitre une multi-
tude de traités sur les lois de la théorie et de la pratique.
C’est alors qu'on sentit la nécessité de faire une étude
particuli ére dePart du chant; bientdt desécoles publiques
spéciales, établies & Naples, 4 Rome, 4Bologne, 4 Venise,
a Modéne, 4 Génes, a Milan et i Florence, enseignérent a
prendre la voix, i la porter, 4 la moduler, & Yarréter &
volonté, & bien exprimer le sentiment de 1a poésie, a
faire usage des agrémens sans en abuser, A prononcerde
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mdniére & faire distinguer les paroles,, A respirer A pro-
pos; enfin & apprendre tout ce qui pouvait former un ex-
cellent chapteur. ‘De ces écoles, sortirent les célebres
Ferri, Farinelli, Gnadagni, Bernacchi, Tedeschi, Raff,
Guarducci, Mancini, Vittoria Tesi, Faustina Bordoni, et
tant d'autres encore. Enfin I'état d’amélioriation qu'a-
vait obtenu la musique insirumentale et vocale, fit
qu’on s’occupa de porter la réfornmie dans Iz musique
théatrale. La poésie dramatique , qui se lie si étroitement
A cefte dernidre, était méprisée, parce qu’elle offrait si
peu d’intérét qu’elle nuisait au mérite que pouvait avoir
la mpsigne elle-méme. ‘

1} irhportait de substituer & un style ampoulé, puéril,
froid et monstrueux, e grand , le sublime, le pathétique;
il importait auesi detracer de grands caractéres bien sou-
tenus, de présenter des tableaux vrais et nobles, et sur-
tout dé supprimer les madrigaux, premier genre que les
pottes s'élaient attachés Arendre musical, et quon em-
ployait par-tout. Quelques écrivains, tels que Rinuecini,
‘lﬁrtelli, Maufredi, etc., ouvrirent la route qui devait
&tré parcourde avec taht de succts par Apostolo-Zeno,
quae les Italiens regardent avec raison cornme le restan-
rateur dw drame, et sar tout par Métastase, qu’ils onf
surnommé Je premier podte dramatique du nionde. En
effet, c’est A ce dernier que I'on est redevable en partie
de I'excellence & laquelle est arrivé le godt de la musique
en Ttalie;« et I'on peut dire avec raison que c’est le feu
de Métastasé qu'on a vu jeter de si vives étincelles dans
le covur des Pergolése, des Vinci, de Jomelli et de tant
d’autres compositeurs ; qu'il a épargné aux chantearsla
moitié¢ de leur fatigue ; qu'il leur a facilité le mouvement
des inflexions musicales, tout en leur donnant plus de
richesse. » A I'exemple de Quinault, qui soumettait ses
productions aux avis de Lully, le potte italien se conoer-
tait avec le compositeur dont il avait fait choix. C'estpar
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suite des heureux changemens qu’il apporta, que dans
Jes airs de mouvement, le défaut des da capo ou dela
ritournelle, tomba en désuétude, et que cette manie
d’arréter les sopranes pour les faire vocaliser assez long-
temps et comme par convention éxpresse, fut tournéeen
ridicule. Pour extirper jusqu’aux racines profondes je-
tées par le mauvais goat, Métastase eut le bonheur de
rencontrer un homme qui fut en méme temps savant
musicién, philosophe, littérateur et bon podte. Cet
homme fut le célebre Jomelli, de Naples, qui, aprés
avoir étudié dans I’école de Feo, fut achever son édu-
cation sous le savant P. Martini.’ Jomelli s’ouvrit une
carritre que ses prédécesseurs n’avaient point connue,
et 'on peut voir par examen critique de ses ouvrages,
qu’il a soumis la musique A la véritable expression de la
poésie. Ne répétant les paroles quautant que cette répé-
tition pouvait servir & donner plus d’énergie & lapassion
et A fixer 'attention sur 'objet principal. « Il s’est princi-
palement attaché dans ses modulations 2 suivre Paccent
varié de la poésie, et & obéir A ses différentes affections
avec tant de vérité et de naturel que, si 'on exécute sa
musiqué sans les paroles, on y trouve encore tout ee que
son Ame a voulu exprimer. » . ‘

Pendant que la musique dramatique marchait & grands
pas vers la perfection, la musique d’église prenait une
direction nouvelle plus conforme 4 son objet et & son ins-
titution. Valotti, le pére Martini, Buranello, Basity, Ba-
lioni, Fiorini et Jomelli, furent lesauteurs de ces heureux
changemens, et cette facilité d’entendre de I'excellente
musique au théatre, dans les téemples, dans les acadé-
mieset autres lieux publics, estsans doute 'une des causes
de ce tact parfait, de ce profond sentiment, de ce godt
exquis et de cette justesse d’oreille remarquable chez les
Italiens. Ce perfectionnement de la musique, dans sés
différentes branches, influa encore sur le chant; et vers
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le milieu du dernier siécle, I'art d’exécuter les plas pe-
tites nuances, de diviserle son plus délicatement, de fon-
dre lavoix, de la conduire, de 'employer 4 détacher les
sons, de la faire vibrer, de la vetenir, etc., fut porté au
plus haut degré de perfection. Cependant qui croirait
que gette maniére de chantera été I’unedes sources qixi ,
ont gité la nature de la poésie et de la musiqueé par la
mauvaise application qu’on y a faite des meilleures qua-
lités du chant. Telle est P'opinion d’Arleaga, auteurdn
Traité sur les révolutions du thédtre, qui justifie son as-
sertion en. rapportant des solécismes en musique, em-
ployés par quelques-uns des meilleurs chanteurs. Malgré
ces défauts, vers la fin du 18™ sigcle Part musical était
-encore au plus.haut degré de sa gloive. L'Italie nommait
avec orgueil Piccini, Sacchini, Sarti, Bertoni , Borghi,
Pagsiello, Bianchi , Anfossi , Guglielmi , Gimarosa, Prati,
Gazzanica et autres qui, par leur génie, s’efforcaient de
dounner un plus grand lustre 4 'art et 4 le purger du peu
de taches qui 'obscurcissaient encore. Piccini futunde
ceux qui ont le plus contribué 2 larestauration du théa-
tre. C'est A sa féconde imagination, & son génie parti-
culier, & sa profonde connaissance de l'art, que nous
devons , dans les opéras modernes, introduction des
airs de différens caractéres, tels que le rondeau, la po-
lonaise, et la forme nouvelle donnée aux airs de bravoure;
il est encore J'un de ceux qui firent supprimer dans les
instrumens les unissons A la partie chantante, « ce qui
ne servait qu'a couvrir et & étouffer la voix du chanteur;
d’avoir amené ces cheeurs qui se mélent et s’attachent
sj bien 4 I'action ; de voir dans les opéras sérieux, les fi-
nales qui y forment des tableaux bien dessinés, et qui.
servent & imprimer plus de mouvement et plus d’dme a
Iobjet principal de I'action. » M. Perotti examine les qua-
lités des compositeurs que nous avons nommés; arrivé
Cimarosa, il dit, aprés avoir fait le plus grand ¢loge de
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cetadmirable compositeur : « Toutefois, en rehaussant le
talent et 'excellence de ce grand compositeur, je ne dois
pas dissimuler un défaut majeur qu’on remarque chez
lui, celui de tomber quelquefois dans le style douffon en
écrivant un opéra sérieux, ce dont ses ouvrages ne don-
nent que trop de preuves. Outre ce défant de godt qui
lui est particulier, on découvre encore quelquefois dans
ses compositions des taches qui en altérent les beautés;
taches qu’on retrouve aussi dansles compositions de plu-
sieurs auteurs ses contemporains et qu'il faut signaler,
d’autant plus que c’est moins & eux qu’elles doivent
étre imputées qu’aux poétes qui sont venus aprés Métas-
" tase, ou aux chanteurs, ou aux vices qui commenqalent
déjd a s'introduire sur la scine. » Pour les preuves de
cette opinion, M. Perotti renvoie & la seconde partie de
sa Dissertation, dans laquelle il doit traiter des défauts
qui ont altéré le godt, corrompu I'art musical , et ‘des
causes qui les ont amenés.

M. Perotti fait quelques réflexions sur le talent de quel-
'ques compositeurs vivans, tels que MM. Azioli, Paér,
Mayer et Cherubini. En rendant hommage au talent de
ces maitres habiles, il ne les croit pourtant pas a I'abri
‘d’une critique raisonnable, «au moyen de laquelle on
peut observer que le désic trop fréquent de se rendre sin-
guliers, en voulant toujours ajouter A P’art et i raffiner,
les a portés & chercher souvent I'éclat dans une pompe
excessive d'instrumens, sans qu'on puisse les disculper,
en jetant le tort sur I'incapacité des chanteurs : cette rai-
son ne pourrait étre admise; un défautne poavant se jus-
tifier par un autre, »

En suivant le plan qu’il gest tracé et aprés avoir traité
du drame sérieux, M. Perotti parle trés-briévement de
l’opéra-bzgﬂ‘a, il termine par quelques observations sur
les compositeurs qui, de nos jours, ont écrit pour I’é-
glise, et sur cenx qui se sont exclusivement appliqués &
la musique instrumentale:
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Dams un second article, j'examinerai les deux dernis-
res parties de cette dissertation, qui contient des faits ca-~
rieux; j’y joindrai quelques observations sur les moyens
proposés par M. Perotti, et sur la traduction francaise de
M. C. B.... J. B. B. Roqukroxr.

DE LA CHANSON.

Cet enfant du plamr veut naitre dans la joie.
La liberté frangaise en’ ses vers se déploie.

Boir.

La guerre, l’amour » la table, Ia médisance, voild,
d’un bout du globe a l'autre, les prmclpales occupatlons
de la pauvre espéce humame Ces penchans tiennent si
intimement i la nature de l'homme » qu’ ’il paratt presque
impossible de les anéantir, sans le détruire lui-méme. Ils
#’accroissent en raison de la civilisation ; des moralistes
hypocondriaques s’en désolent ; mais ce mal est lnévn-
table , mais ce mal produit quelques biens.

Des plaisirs de la table , desa joyeuse ivresse , de l'in-
discréte causerie qu elle améne , sont sortisles traits de
la malice ingénieuse et la justice du ripicuLe.

Grace i 'arme du ridicule remise entre ses mains, v'o-
PINION PUBLIQUE a aussi sa police : innocente police , dont
la gaité traga le code, dont la verge est une marotte ,
dont les ministres sont des troubadours , dont tous les
auxiliaires sont gens d’honneur et de vertu, dont enfin
tous les arréts n'ont de force qu’aprés avoir été sanc-
tionnés par le public A

Quand ces arréts sont mis en action , c'est-d-dire,
prennent une forme dramatique, ils ont le nom de co-
médies ; réduits a un simple récit, ils s’appellent satires;
mais le plus souvent on les chante , alors cesont des vau-
devilles.

La ténuité de ce genre , qui semble n’avoir point de
corps ; son aérienne légereté ne laissent aucune pnse H
il échappe A toute entrave.
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La chanson est en poésie ce que sont en musique les
caprices , en peinture les arabesques ; c’est une fan-
taisie , une débauche d'esprit, ivresse d'inspiration
éclair de verve , mousse évaporéde avec I'Ail.

On distingue trois espéces de chansons; il suffit d'ef-
fleurer un genre aussi frivole :

1° La chanson historique. C’est la caricature de I'his-
toire ; on sait que la caricature défigure I'objet et le rend
difforme. Il faudrait étre bien prévenu pour coufondre
une caricature avec un portrait. Cette peinture hétéro-
clite nous fait rire. Tel est son but. Le rire contribue 4 la
santé. Avons-nous dansce triste si¢cle beaucoup d’occa-
sions de rire ? Profitons de P'occasion. — Mais l¢ respect
dad aux choses graves? — Cela ne le diminue en rien.
L’Athénicn au théitre se moquait de ses dieux ( voyez’
Aristophane et Lucien ), et les adorait dans leurs
temples. A Londres, toutes les rues sont tapissées des
plus grossiéres caricatures dirigées méme contre le gou-
vernement ; ordre n’en est pas troublé, et I'Anglais’
obéit auxlois dontil vient de faire la satire. Les chansons
de nos péres, les sirventes des troubadours ; lés noéls des
trouvéres étaient bien plus libres: M sersit plas facilede
fixerle cours dé la lune’, que d’artéter Pedsor de la ma=
lignité en France. La malignité n’est point méchanceté ;
une épigrame n’est point un' crinre: Contrarief I'esprit
d'une nation serait vouloir faire rebrousser un torrent.
La gatté du Frangais, comme son courage , ne connait
point d’obstacles. Celui-ci fait notre gloire, et I'autre nos
plaisirs. C’est un patrimoine inaliénable. Généreuse et
indomptable nation'; des cables de fer ne pourraient
I'enchafner , et on la captiverait avec uii fil, pourva que
ce fil fat tissu de loyauté et d’indulgence.

a* La chanson grivoise , puisqu'il faut la nommer par
son nom, est une branche voisine de la premicre. Eil¢ est
toutemilitaire , toute populaire; la poétique de ce genre

. 62



. 4go BIOGRAPHIES, ANALYSES, eic.

se trouve dans le chant national: Pive Henri IV s et con-
siste en ce seul vers de 'un des couplets

Paimens les filles, et aimons le bon vin.

3° La chanson anacréontique , c’est le chant desbou.
doirs et dessalons, par cela méme il est f‘estreint; plus
¢légant, il a moins de naiveté. Remarquons en passant
qu’Anacréon donne tout au sentiment et peu 2 laré-
flexion. Chez lui tout est fiction , action ou tableau. Les
modernes ont mis en général plus d’esprit, de finesse et
de recherches dans ces délicates compositions ; ils ont
prodigué la maxime , les contrastes de pensées, les jeux
demots , je ne sais quel brillant cliquetis de paroles ; on
. a pivoté sur des refrains : sur des retours de phrases , sur
des allusions; on a cloué impitoyablement une pointe ob-
ligée a)a fin de chaque couplet. La chanson y a-t-ellega-
gué ? Je nele pense ; je suis de l'avis d’Alceste, et je pré-
fere comme lui le style tout gaulois de nos péres etla
vieille chanson :

8ile roi m’avait donné
~ Paris sa grand’ ville.

Plugieurs de nos chansonniers sont exempts des dé-
fauts que je viens de signaler; il en est un surtout plein
de verve et de gott, que je n’hésite pas a regarder, sous
le rapport dutalent, comme V' Horace populaire de la
France.

Aprés avoir parlé des différens caractéres de la chan-
son, il faudrait assigner leur rang : il dépend. des gouis.
Jeferai seulement observer que Papard, Collé, et leur
joyeuse école , ont fait plus et mieux, dans lesdeux pre-
miers genres , que dans le troisitme : cela décide , ce

me semble, la question (1),

(1) Cet article est extrait du Mirdir des spestacles , des letires,
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— Le succds A'Elisa e Claudio , de Mercadante, re-
présenté sur le théitre de la Scala 4 Milan, va toujours
croissant. La musique de cet opéra est vive, originale,
expressive et ne ressemble A celle d’aucun compositeur,
vivant. C’est A tort que I'on a dit que ce maftre cher-
chait A imiter Rossini. La Blache, buffo cantante, d'un
grand talent, a beaucoup contribué a la réussite dela
pitce; il a été bien secondé par madame Belloc et le
tenor de Grecis. Un duo entre ce dernier et'la Blache a
été couvert d’applaudissemens; on le fait encore répéter
jusqu’a deux fois. Pendant cinq soirées consécutives, le
Maestro a ét¢ appelé aprés la représentation et applaudi
avec fureur. Ces renseignemens, que je donne comme
positifs, sont extraits d’une lettre écrite de Milan par un
véritable connaisseur. Peut-étre conviendrait-il de se
procurer, pour cet hiver et.-en attendant le retour de
madame Pasta, la partition d’Elisa e Claudio; cet
ouvrage réussirait sans doute & Paris.

— Les gazettes de Venise et de Milan donnent la des-
cription exacte du viokicembalo , violon-clavecin, nou-
vellement inventé par M. I’'abbé Gregorio Trentin, fac-
teur de pianos et de harpes a Venise. Cet instrument,
qui ala forme etle ravalement d’un grand piano aqueue ,
est monté en cordes de boyau, lesquelles, accrochées
tour & four ou simultanémentpar les touches du clavier,

SN

des meeurs et des arts ( feuille du 3 janvier 1823 ), rédigé par
MM. Jouy, Arnault, Dupaty, Cauchois Lemaire, Jay, etc. Le
Pprix de Pabonnement avec quaire gravures par mois est, pour Paris,
de 6 fr. pour un mois, 15 fr. pour trois mois, 27 fr. pour six
mois, et 50 fr. pour Pannée. Les départemens et I'étranger paye-
rout l'affranchissement & raison de 2 et 4 centimes par numéro. —
Le bureau de souscription est rue Notre-Dame des Victoires, n. fo.
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sont mises en contact avec un archet cylindrique que le
pied de Vexécutant fait tourner. Cet archet est garni de
¢rin comme celui du violon; ces crins sent retenus par
leurs extrémités dans un tissu de laine. Je crois inutile
d’entrer dans de plus grands détails au sujet de cet
instrument; on voit déjad que ce n’est qu'un perfec-
tionnement de Porphéon, et une imitation de 'orches-
trino que M. Poulleau nous a fait entendre, il ya quinze
ans. Porté jusqu’a six octaves, le'ravalement du wvioli-
cembalo est plus étendu que celui de orckestrino; sa
forme triangulaire paralt aussi favorable pour obtenir de
grands résultats sonores; mais il ne posséde pas I'archet
sans spture de M. Poulleau, archet dont la composition,
fort simple peut-éire, étonnerait également les méca-
niciens et les amateurs de musique. Je ne conteste point
A M. Gregorio Trentin l'invention du viokicembalo; il est
possible qu’il n’ait point entendu parlerde Y'orchestrino:
linstrument d¢ M. Paplleau a laissé peu de souvenirs,
Cependant, si le nouveau facteur est parvenu & perfec-
tionner cétte ingénieuse ébauche, les instrumens i cla-
vier auront acquis ‘enfin le trés-précieux avantage de
{iler les sons, de les renforcer et de les affaiblir A vo-
lonté et par gradation.

— On mande de Hanovyre qu’on vend dané les ma-
gasins de musique de cette ville des walses & I'Yps-
lanti; 1a mesure est celle de la walse russe.

— 11 est arrivé 2 Moscou une nouvelle troupe de co-
médiens italiens, engagée et entretenue par des parti-
culiers. La premitre pitce qu’elle a donnée était un
opéra - buffa, intitulé: Il Turco in Italia, musique
. de Rossini. Elle a été joude chez le comte Apraxin.



BIOGRAPHIES, ANALYSES, etc. 493

Les nouveaux acteurs ont réuni tous les suffrages. —
Frosina e Coradino, de Rossini, joué sans succes i
Milan, revu et corrigé, a obtenu un demi-succésa Rome.
C’est avec cetle partition, remise de nouveau sur le
métier, que ce célébre compositeur deit faire explosion
A Londres ; on sait que Rossini aime les crescendo.

— L'opéra d’Andromaque, donné aun théitre de la
Scala & Milan, le 26 décembre 1821, avec une musique
nouvelle du compositeur Puccita, a essuyé une chute
bien constatée. On se rappelle que le signor Puccita,
_attaché au char de madame Catalani, s’était chargé de
corriger la musique de Mozart, pour le service parti-
culier de I'illustre cantatrice.

— La Donna capriciosa ed il Soldata, opéra-buffa
de Caraffa, titre d’'une comédie de Goldoni, vient d’ob-
tenir le plus brillant succés sur le Grand-Théitre de
Rome. Le Diaro, journal de ceite ancienne capitale du
monde, annonce que parmi les nombreux morceaux
qui ont mérité les applaudissemens d'un public délicat
et connaisseur, un sextuor surtout a excité un véritable
enthousiasme. Caraffa, appelé i grands cris par les
spectateurs, a été obligé de paraitre sur la scéne. Cet
hommage que les Romains n’accordent pas 2 leurs au-
teurs aussi facilement que nous le prodiguons & nos
comédiens, est la marque la plus honoraple et la plus
insigne de la satisfaction du public.

— On a represenié & Génes un nouvel opéra de Ros-
sini, intitulé : Cyro in Babylonia.

~ 11 signor Mercadante, émule de Rossini, vient de
donner un opéra nouveau au grand théitre de la Fenice,
a Venise. Andronic est le titre de ce nouvel ouvrage.
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DE L'ENSEIGNEMENT DU CHANT, considéré comme Uun
des objets essentiels qui doivent faire partie de Uins- |
truction primaire et eommune.

L’inrLuENcE morale de la musique , consacrée chiez
plusieurs peuples de I’antiquité, surtout chez les Grecs,
par leur législation et par leurs institutions publiques,
avait été presque entiérement méconnue ou mal dirigée
dans nos temps modernes. C’est dans quelques états
de PAllemage qu’on a commencé 3 considérer le chant
et la musique, non point comme un art de luxe et
d’agrément , exclusivement réservé aux classes riches,
mais comme un attribut général de I’humanité, que
Pinstruction - commune et publique doit développer.
Aussi, dans ces états, la plupart des instituteurs pri-
mairessont en méme temps chargés d’exercer leurs éléves
2 chanter.

La musique est un moyen - essentiel de la culture de
I'homme; elle se lie & la fois & 1'éducation physique et
gymnastique , en développant chez lui les organes de
la voix, en augmentant la force des poumons et de la:
poitrine ;A I’éducation morale et intellectuelle, en éveil-
lant dans son cceur des sentimens de bienveillance et
d’amour, en donnant 4 son intelligence plus de mouve-
ment et de vivacité. Elle est destinée & pénétrer son dme’
d'impressions profondes, douces et variées , & polir ses
meeurs, a embellir son existence, a relever la solennité
des rites religieux, A ranimer le courage dans les combats,
la gatté dans les fétes; elle répand sa bienfaisante in-
fluence dans le sein des familles; elle contribue & char-
mer les loisirs deé ’homme studieux , 4 délasser sa téte,
a inspirer son génie, a fixer la légéreté de I'homme du
monde, qu'elle rappelle , pour ainsi dire , en Jui-méme;
a consoler le malheur,  préter un nouveau charme
1a prospérité ; elle verse enfin dans 'dme, avec l'oubli
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des douleurs et des peines de notre vie, le pressentiment

- d'une autre existence, pure, douce, aérienne, céleste;
dégagée de cette atmosphére nébuleuse qui obscurcit
nos plus beaux jours sur la terre. - .

La musique mérite d’étre enseignée avec soin , méme
dans les classes inférieures -du peuple : elle doit entrer
dans I'enseignement des écoles primaires ,'comme la
lecture, I'écriture, les élémens du calcul, de la séomé-
trie et du dessin (1).

Peu d’individus, dans la société, sont assez favorisés
des dons de la fortune, pour pouvoir se procurer un
instrument de musique et pour apprendre A s’en servir.
Mais la natare, toujours libérale , a donné A chaque
homme, dans la voix et dans le chant, I'instrument le
plus agréable et le plus riche, par la variété infinie
des sons qu’il peut produire. La voix humaine peut,
mieux que tous les instrumens inventés par 'homme,
pénétrer dans I’dAme humaine, et en remuer fortement
les fibres les plus délicates et les plus cachées : elle
réunit tous les tons que les mstrumens sont capables de
former.

¥'aime 2 saisir ici Poccasion de payer un tribut d’af-'
fectxon et de regrets & I'honorable mémoire de I'ancien
prince primat, feu Charles Dalberg, grand - duc de
Francfort, également recommandable par la noblesse
et I'élévation de son esprit et par les rares qualités de
son ceeur, ami de ’humanité , comme tous les chefs
des Etats devraient I'dtre, et qui rapportait toutes ses
pensées au bonheur des peupies dont le gouvernement
lui était confié. Cet excellent prince, qui m’honorait
de son.amitié , et qui. m’a souvent exposé ses vues sur

(1) Voyez l’ouvrage intitalé : Esprit de la méthode de Pesta-
loasi. Milan, 1812, T. II, pag.a5a et suivantes.
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V'amélioration de l'enseignement Slémentaire et sur les
rapports intimes de cette amélioration avec la prospé-
rité publique, avait senti la nécessité de comprendré
Penseignement du chant ou de la musique vocale au
nombre des objets qui appartiennest 4 Pinstruction
primaire. Il avait. surtout en vue, par- ce:moyen,
d’adoucir et d’embellir la condition des individus des
classes pauvres, de mettre. & leur portée des plaisirs
purs , simples et faciles , de réveiller et de nourrir dans
leurs dmes les denx sentimens qui honorent le plus
I'homme 4 ses propres yeux; la douece et consolante‘
piété, par laquelle il s’éléve jusqu’a P'auteur de son
¢tre; Pamour de la patrie, qui étend et agramdit son
existence, associée 4 celle d’un grand nombre de ses
semblables. La musique vocale a formé, des l'origine ,
une partie essentielle de linstruction dans le célébre
institut de Pestalozzi, 4 Y verdum, et dans les deux ins-
tituts d'éducation qui.dépendent des beaux établisse=
mens agricoles d'Hofwil (1).« M. Fellenberg la consi-
dére, dit M. Pictet (3), comme un moyen d’éducation ,
comme une ressource auxiliaire précieuse pour adoucir
le caractére et les passions malveillantes , pour mettre
I'harmonie. enire les pensées et les sentimens, pour
fortifier 'amour de V'ordre et du beau, pour animer
Vinstinet qui attache I'homme A son pays, et pour
élever vers le ciel son imagination et ses veeux. Tous
les éléves apprennent donc la théorie de Ia musique,

(1) Voyez Revue encyclopédique, tom. X'I‘, pag. 493 — 518.

(3) Voyez , daus Pexcellent kecueil intituld alors : Biblidthéqué
Britannique; et continué deptis avéc un égal' succds, par Jes
mémes rédacteurs, sous le titre de Bibliothéque universelle ( ca
!ner de féyrier 1812, pag. 247 et suivantes ), une lettre trés.in-
‘téressante et détaillée surles étiblissemens agricoles d’Hofwil;
fondés et dirigés par M. Fellenberg.
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et sont exercés au chant. C’est le dimanche qu’on
pread pour cette étude , ainsi que pour la lecture, ke
calcul 4 la plume, un pea de dessin et de géométrie....
Les enfans chantent en partie des cantiques ou deg
chansong nationales...»
Dans plusieurs écoles primaires de Suisse, on faiy
usage d’'une méthode d’enseignement de la musique,
joventée par MM. Pfeiff er et Nigeli de Zurich, qug
ont eux-mémes , apphqué A Part qu’ils voul ajent re‘ldra
populaire les principes de la méthode générale de
Pestalozzi, en s'attachant & remonter aux premiers l¢-
mens, et A Jes faire , pour ainsi dire, irouver par les
enfans (1).—Les principes déja anciens de cette méthode
nouvelle consistent & bien poserles bases de la science
et de P'art, 3 ne donner dans les commencemens que
peu de chose 4 étudier a la fois, 2 bien isoler et sim-~
plifier les élémens, & les rendre familiers les uns aprés
des antres, en s’avangant par une gradation insensible
et par une série continue, & ne rien méler ni confondre
de ce qui doit étre distinct, & construire peu a peu la
science , de manitre qu’elle soi: so lidement établie dany
Pesprit, Le résultat est de rendre les éléves, A la fin de
leur cours dinstruction, capables d’exécuter sur-le-
champ avec précision et fermeté les morceaux les plus
diffigiles; enfiu, cette méthode n’est qu'une application.

{1) M. Nagelia publié son travsil & Zurich, en 1809, sous ce
Aitre : Nouveaux élémens de Vart de chanter, d'aprés la méthode
de rrerveen , adaptée a celle de Pe:mloz..i, il a préparé depuis,
Sur l¢ méme sujet, un ouvrage lres-élendu destiné & presenter
une exposition compléte, plus claire et plus analytique , de cette
méthode, qui parsit avoir obienu les suffrages de beaucoup
d’hommes écliirés , et qui est considérée ‘comme une découverte
dans la science, ot comme .ug mrfép(ionnqmen,t de Part d'ap-
prendre la musique. ) : .

. 63
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4 la science musicale de la marche analgtique et philo-
sophique tracée par Bacon, Locke, J.-J. Rousseau,
Condillac, Destutt-Tracy, Cabanis, etc., et qui doit:
g’introduire dans toutes les sciences et dans tous les arts,”
pour assurer leur marche et pour accélérer leurs pro-
8. p . :

La Soctété étadblie & Paris pour Vamélioration de Ven=
.gigr’gement_élémentaim » quia si bien mérité des classes-
pauyres et industrielles, &t qui a contribué si puissam-
ment & relever et A perfectionner en France D'instruction
primaire trop long-temps négligée , ou trés-incompléte,
et méme vicibdse, s’est aussi occupée d'introduire des
lecons de chant dans les écoles d’enseignement mutuel.
Cette heureuse innovation a déjd commencé a produire
d’excellens effets, et surtout des résuitals moraux trés-
remarquables.

L’un des membres de la méme société , M. Amoros,
Espagnol naturalisé Frangais, auquel nous sommes
redevables de la fondation d'un gymnase normal, civil
et militaire (1), ol les jeunes gens se livrent, sousla
direction de maltres habiles , aux divers genres d’exer-
cices propres A développer leur force et leur adresse, n'a
_ point oublié de comprendre la musique au nombre de
ces exercices , puisqu'elle contribue efficacement
fortifier les poumons et les organes de la voix; et il a
principalément insisté sur la puissance morale de cette
partie de linstruction (2).

(1) Ce gymnase est établi & Paris, place Dupleix, entre le
Champ:de-Mars et'la harriére de Grenelle. Poy. Rev, Enc. T. X;
pag. 464. ,

(2) Voyez Vouvrage intitulé : Cantigues religieuz et morauz,
oula Moiule en chansons,  P'usage des enfans des deux sexes,
ouyrage spécialement destiné aux éléves qui suivent les exercices
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Comme nous aimons 2 signaler tous les procédés nou-
veaux ou perfectionnés qui caractérisent 'avancement
d’une science ou d’un art, 3 mesure qu'ils sont appli-
qués avec succes, nqus avons invité , par ce motif, un.
de nos estimables collaborateurs (M. Faaxcevus), juge
trés-compétent dans cette matiére, A écrire la Notice
qui va suivre , dans laguelle on fait connaitre plusieurs
méthodes nouvelles employées depuis peu pour appren-
dre Ja musique.

« St la musique vocale, dit M Amoros (1 ), a perdu
de sa dignité primitive, et surtout de son influence
depuis qu’elle a cessé d’étre populaire ou générale, ct
qu'elle s’est refugiée dans des cloftres ou sur les théatres,
pourquoi ne chercherait - on pas 2 lui rendre son an-
cienne splendeur, et A la faire servir A I'amélioration de
nos meceurs, de notre caractére, de notre organisation’
méme et de notre tempérament ? . . . . Quel obstacle
pourrait empécher de mettre en pratique des conceptions
aussi heureuses? » M. A. JurLuex, de Paris.

NOTICE

Sur différens procédés mis en usage depuis quelques.

- anndes pour enseigner la musique; par MM, Cronox ,
Massinxo , WiLnEM et GaLix. »
L’exécution musicale présente de si grandes diﬁ'ipultés‘_

gu’on doit étre étonné qu’il y ait un aussi grand nombre
d’habiles musiciens. Je ne parle pas de ces artistes fa-

du cours d'éducation physique et gymnastique, dirigé parM. Amo-,
108, — Paris, 1818. Un vol. in- 18 de 257 pages,, et musique gravée

pour les mémes cantiques, 48 pages. — Consultez, au moyen de

Ia table des matitres, article musique, les pages de ce petil recneil
oii il est question des effets morauz de la musique, et de son uti-

Z:té dans Péducation.

(1) Méme ouvrage déja cité, page 195.
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menx faits pour exciter I'admiration générale, par le
talent qu'ils déploient a exprimer et oraer les morceaux
qu'ils exécutent ; ces homimes sont toujours fort rares ;
la .nature est ayare de toutes les productions extraor-
dinajres : maijs jé veux désigoer ici cette foule d'artistes

des deux sexes, qui fout chaque jour- les délices de la
‘société. Lire um morceau de musiqué 2 livre ouvert, et

Ie rendre § soit par la voix, soitsur un instrument,
est un talent §i ordinaire, qu'il semblerait que Vart
thusical soit d’une extrémedacilité ; et cependant 4 Jors-
qu'on ¥ songe , on recotinaft qu'il n’en est peut-étro pas
un qui exige plus d’études, de *enips et dé dispositions
naturelles.

La cause decette singularité se découvre aisément, Les
principes de la musique sont simples et pew nombreux ;
la conception n’en -est pas embarrassante ; il ne faut que
quelgues dons natarels pour les godter , et le temps né-
cessaire pour les ingttre en pratique ; un trés-long exer-
cice est une condition indispewsable au suecés; et comme;
dés le commencement, cetle étude porte avec soi ses
jouissances, chaque effort est un plaisir qui ne coule
riem ; ot on ne s’apergeit pas soi-méme du temps qu'on
Y pasee. Je ne sais sk les célebres Viokti e Baillo, loss-
qu’d charment leur auditoive, éprouvent mainienant

‘plus de plaisir que lorsque , débutant dans la carriére;

ils tiraient de leurs violons des. sons dxscordans dont ils
fanguaient le voisinage.

Plusigurs modes d’enseignement ont récemment été
employés. Il semblait, 3 entendre leurs auteurs , que d¢
nouveaux artistes allaient étre improvisés, e qu'avant
peu leurs jeunes disciplessaraient capables de lutter aveo
des professeurs formés par le temps et I'étude. 87l est
des hommes qui_ se révolient contre toutes les nouveautés
et qui les repoussent de toutes les puissances de leur
&tre, il en est d’autres, au contiaire, pour qui toute
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{dée newve est un bien qwils accueillent avec empresse<
inent, avant que l'expérience en ait garanti les avan-
tages. Le public , d’abord entrainé pér des promesses
flatteuses que Pévéirement n’a pas réalisées , est revenu
de sa orédulité; il a reconnu que rien ne peut dispenser
fle I'étude , surtout dans 1'art musical , oit 'empire de
Phabitude et un ldng exercice sont def conditions né-
- cassaires. 8'il est vrai, comme je n’en doute pas, que
toute la difficulté de I'exécution musicale cide A une
longue étude, aidée de quelques dispositions naturelles;
ua emseignement bien dirigé doit surtout avoir pour but
&abréger un. peu cette durée, en rendant les premiers
ebsais plos faciles et plas agréables.

Parmi les personnes gui ont-denné de nouveaux modes
d’ensgignement de. la musique, je citerai d’abord M.
Maskiuize : wne voix agréable, une belle méthode, des
ghants heureux, v talent véritable, tout se réunissait
pour attirer affluence & des legons d’ailleurs pleines
d’agrément. Quaigu’on puisse , par des-legons spéciales
de musique vecale , apprendre & déchiffrer un morceau
& livre euvert, cependant chacun sait que cette faculté
hait d’clle-maéme, en apprenanta jouer d’un instrument :
Yhabitude &’entendre sortir des sons: par le mécanisme

" des-doigls, & la. seule vue des notes, dispose: naturelle-
ment 1a voix A proférer les mémes intervalles. La science
de la lecture de la musique se erée aussi d’elle senle par
I'usage des instrumens, et I'on sait bientdt, sans y son-
ger, écrire les notes lorsqu’on les sait lire. M. Massimino
a imaginé , au contraire, de faire apprendre la lecture
par P'éeriture; cette idée ne parait pas heureuse. Ce n'est
assurénvent pas une choge trés-difficile que d’écrire et
de lire ensuite tous les intervalles musicaux : en pratiquant’
cette double opération, que I'on procéde. vite ou lente-
ment dans. Pexécution , cela est & peu prés indifférent ,
et le temps ne fait rien & Uaffaire : mais qu'il y a loin
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de ]2 A exécuter un morceau de musique, en donnant
A chaque note la trés-courte durée qui lui appartient.,
et en exprimant 8, 16, 32 sons différens, et méme plusl
encore , dans une seconde de temps !

M. Massimino présenta sa, méthode ( 1 ) sous le titre.
d’enseignement mutuel , quoiqu’elle n’edit rien de com-
mun avec ce genre d’instruction : je ne veux pas faire &
cet habile professeur I'injure de croire qu’il aitvoulu
par R s'attirer les nombreux amis d’an mode dont l'ex-
périence aconsacré les succés : un homme d’un. aussi
grand mérite n’a pu que se tromper, parce qu'il-ne
conhaissait pas exactement 1a méthode d’enseignement
mutuel. La sienne est plutdt une forme particuliére d’en-
seignement simultané. D’habiles artistes, M. Chelard,
madame Davin, mademoiselle de Renaud d’Allen (aujour-
d’hui Madame de Grammont), dont les talens sont connus
et estimés du public, ont »éuni leurs efforts pour soutenir
ce mode d’enseignement: I public n’a point vu ces rapides
succéssurlesquelsil avaitcompté, etI’affluencea diminué.

Je me plais & reconnattre le talent de M. Massimino ;
son solfége est composé de beaux chants; les accompa-
gnemens en sont nobles et choisis, et il fera sans. doute
oublier nos vieux solféges, dont les chants sont devenus
surannés. Si les difficultés musicales n’en sont pas peut-
étreassez graduées, et mémesi la lecture en est générale-

(1) Nouvelle méthode pour Penseignement de la musique , par
Frédéric Massimino, de Turin j — 1*¢ partie, contenant I'exposi-
tion des principes, le mode d'organisation d’un cours d'aprés la
nouvelle méthode, l'indication des moyens d'introduire la méthode
dans les écoles d’enscignement mutuel, et une premiére suite de
solféges avec accompagnement de piano, & la portée des voix les
moins étendues. Prix : 3o fr. — 2¢ partie, contenant une série de
solféges & deuxvoixprincipales et une basse, avec accompagnement
de piano. Prix : 36 fr. Paris, 1820 ; chez 'auteur , rue Montmartres.
n*. t80, et chexz tous les marchands de musique.
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ment trop facile , 'excellent solfége A plusieurs voix ,

composé par M. Cagtaro (1), compléte trés-bien I'en- .
seignement. On aimera toujours a4 recevoir des legons

de ces ‘habiles mattres; mais je ne crois pas que I'on
continiie d’apprendre i écrire la musique avant de la

savoir lire.’ '

La méthode de M. Croron doit former d’excellens lec-
teurs. Sa classe est divisée en quatre sections , selon les
différens degrés de force des éléves : chaque section a
sonchant, trés-simple pour 1¢s uns, plus composé pour
ceux qui ont acquis plus d’habitude : ces airs sont chan-
tés d’abord & 'unisson; mais les quatre sections forment
ensuite un cheeur, parce que toutes les parties sont :
composées de manidre & pouvoir s’accorder ensemble. -
Cette méthode est ingénieuse ; elle forme de bons lec- .
teurs, et M. Choron, dontles utiles travaux, dans diverses
branches de connaissances , ont été si souvent heureux ,
obtient encore chaque jour des succts dans P’école de
musique qu’il dirige (2 ), et d’ot sortent des artistes
pour nos cathédrales et pour nos théitres.

Dans le solfége de M. Choron, les notes sont disposées -
dans tons 1es intervalles, et sans formerce qu’on appelle
proprement des chants : ce style de chapelle a paru & .
Yauteur plus propre pour former des musiciens, que 8’il
se fait servi de chants faciles & retenir ou & deviner. Mais
lire les notes est la moindre partié de 1’art de la musique;
le principal devoir de I'exécutant est de plaire: je ne -
crois pas qu’il soit utile d’habituer I’éléve & proférer des
sons rudes et sans 4dme, sauf A le forcer, lorsqu’il sera

* (a) Se trouve chez I'aateur, impassé Coquenard, et chez Lemoine
rue de I'Echelle, n° g. ’
(1) Le pensionnat et I'école musicale de M. Choron, sont établis
sur le houlevard du Mont-Parnasse , n° 41.
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devenu lecteur, & faire un nouvel appreatissage dé Vart
du chant ; il lui faudra perdre ses mauvaises intona-
tions, changer ses formes vocales , et contracter de
pouvelles habitudes , qu'il aurait da prendre dés Pori-
gine. Ecoutez un chanteur de village, sa voix est belle,

les sons ont de la justesse; Fair, devenu populaire , est
descendu jusqu’a lui; il le chante done , et nul ne 'sy
trompe. Cependant, ses chants sont trainans, ses cadences
hourtées , ses tenues jpres el sauvages, et vous juges,
& ce chant intolérable, qu’aucyn art nepourrait corriger
des défauts qu'ung longue habitade a enragings.

L’ancienne amitié qui m’unit & M. Choron me porte
a lui présenter ces réflexions, moins comme une critique
.fJue comme un moyen de perfectionner son excellente
méthode. Qu’il introduise dans ehacune des quatre par-
ties de son solfége des chants agréables, pour en rompre
la. monotonie et semer quelques charmes dans ceite
étude; qu'il oblige ses éléves A chanter avec grace, et jo
pense que, de toutes les méthodes d’enseignement si-
multané, la sienne objiendra la préférence et survivrad
son auteur. : '

‘La musique des églises est partout dans P’état le plug
déplorable : il semble naturel , dans les villages , de re-
courira I’éeole, souvent gratuite, pour en tirer les chan-
sres et les enfans de choeur nécessaires & la célébration
dwu service divin. C'est A cet aneien usage que le théitre
a souvent dd ses plus beaux ornemens, et de jeunes
paysans, qui auraient ignoré toute leur vie combied est
précieux I'organe dont les avait doués la nature, sont
devenus, sous cette influence , des arlistes célébres.
M. BocquiLLox-WiLREM, aprés avoir étudié avec attention
Yenseignement mutuel, a congu le dessein d’y introduire
la musique , et de renouveler les écoles d'olt mtalen,t
autrefois les plus belleg voix.
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‘Comme le mode que suit M. Wilhem est mis en .acti-
vité A Paris , dans 'école de la rue Saint-Jean-de-Beau-
vais, ot chacun peut se réndre témoin des procédés et
de leurs résultats; que d'ailleurs cette méthode est trés-
bien exposée dans un ouvrage qu'il a récemment pu-
bli¢ (1), je ine dispenserai d’entrer 4 ce sujet dans des
‘détails qui auraient peu d’intérét pour les lectears. Il est
un point seulement sur lequel j'appellerai I'attention.

Les premiers principes de Ia musique sont enseignés
sur un tableau, que M. Wilhem nomme I'Indicateur
vocal; on y voit lracées des ligties horizontales, vides dé
notes, et imitant le papierréglé qu’on destine & recevoir
Pécriture musicale. Une clef quelconque est placée sur
T’une de ces lignes ; et, lorsque le matire, ou le monis
feur qui le remplace; posele bout d'une baguette sar lé
tableau, les éleéves se représentent une note au méme
point, et sur-le-champ proférent le nom et le son de¢
cette note comme si elle était tracée. En changeant dé

(1) Méthode élémentaire ét analytique de musique et de chant ),
‘conforme aux prineipes'et aux procédés de P'enseignement mutuel,
‘et facilement applicable dans les institutions de tous les degris;
adoptée pour Jes écoles d’enseignement mutuel, par la sociéts
dinstruction €lémentaire. I.'ouvrage sera composé de huit livrai-
sons. La premiére, actuellement en vente, se compose des tableaux
etdu guide des deux classes, et contient plasieurs feuilles coloriésc
elle se vend 14 fr. ; chacune des sept livraisons suivantes colitera
7 fr. On souscrit & Paris, chez Pauteur, rae Saint-Denis, prés le
toulevard ; n® 374; et chex Colas, libraire , rue Dauphine, n° 32.
— On peut se progurer séparémeut l¢ Guide de la classe prépara-
toire ; 1 est précédé de la préface de 'ouvrage et des piéces au-
thentignes qui s’y rapportent; d’une introduction établissant trois;
degrés d'instruction musicale; de I'exposé sommaire de la-méthode
enfin, d'instructions générales relatives 3 la premiére introduc-
tion du chant dans un établissement. Prix, 2 fr. 25 cent., mémes
adresses déja indiquées. Poyez Rev. Enc. , t. X pag. 433.

64
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ligne, ou fait naitre de la sorte.tous.les intervalles, méme
ceux des ditses et des bémols, et I'on_exerce la classe
entidre & lire et & chanter, .sans avoir aucune pitce de
musique sous les yeux. G'est un spectacle assez curieux
que d’entendre la voix des enfans sujvre, i Vunisson,
les gestes de leur maltre, qui parcourt aipsi tous les
points de son tableau. Ce qui distingue surtout cette mé-
thode de toute autre, c’est qu'elle est mutuelle; c'est-i-
dire que les étudians s'enseignent les uns les autres, et
que les lecons du maftre ne sont pas nécessaires.
L'indicateur vocal a éi¢ suggéré & M. Wilbem parla
lecture d’un anciep ouvrage de Séhaste Hayden, ol ce
mode est employé. Cetje invention ingénieuse, aban-
donnée bienldt, est devenue féconde dans les mains de
M. Wilhem. Comme il importe que, hors de la classe,
les é}éves puissent ’exercer et se rappeler les legons de
chant qu'ils ont recues, il leur montre qu’ils portent
toujours avec eux un indicateur vocal; car, lorsgqe la
main est oaverte, les cinq doigts disposés parallélemeot
imitent les cing lignes d’une portée musicale, sur laquelio
on peut marquer la place des différens sons de I'échells
diatonique. C'est ce qu’il nomme lz maige musicale.
‘Tous les professeurs qui ontvoulu prendre connais-

sance de la méthode de M. Wilhem, en ont reconnu les
avantages ; le véritable talent et I'excellent esprit qui le
dirige dans ses recherches sont généralement avouds; sa

modestie le retient dans des limites trop étroites, et ue
artiste plus ardent que lui aurait sans doute donné plus
d’éclat au succés dont ses efforts ont ét¢é couronnés daps
plusieurs établissemens publics. Les éleves de I'école de
Saint-Jean-de- Beauvais se sont réunis a ceux de I'école
polytechnique, pour célébrer les fétes sacrées par des
chauts religieux , et ont mérité des distinctions honora-
bles de I'ecclésiaslique qui préside aux solennités dg
celte chapelle.
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11 nous reste A traiter d’une derniére méthode d'ensei-
gnement de la musique , qui a été mise en action par
M. Gaxx. Ce professeur emploie aussi un tableau marqué
de lignes sans notes , qw’il nomme méloplaste; mais ,
comine son enseignement est dirigé dans le mode simul-
tané, il n’a de commun avec .celui de M. Wilhem que
Pusage de ce tableau, pour Pexposition des principes:
M. Galin aréclamé la priorité de’invention, en prouvant
qu’il enseignait la nnisique aBordeaux avant que M. Wil-
hem edt imaginé son indicateur vocal : mais, outre que
Pindicateur vocal est la moindre des innovations du sys+
ttme de ce dernier professeur, il a conslaté qu’il n’avait
ancune connaissance des procédés de M. Galin. On a
Xailleurs pu suivre les traces de son invention dans les
méthodes qu’il a successivement modifi¢es , méthodes
dont I'idée lui a été suggérée par la lecture de I'ouvrage
de Sébaste Hayden , que M. Galin ne connaissait pas ;
il est demeuré constant que M. Galin était, de son coié,
inventeur du méloplaste et en avaitrendu Fusage fécond;
mais que M. Wilhem ne lui avait rien emiprunt?. .

M. Galin divise sa classe en deux sections;-et, s’ars-
mant de deux baguettes qu’il proméne sur-ce tableau, il
improvise un dir & deux parties , que les éléves solfient
en cheeur. Cet art de noter ainsi rapidement les lignes
d’un duo anmonce up- talent particulier. Le sentimentde
satisfaction que le spectateur en éprouve est un’ effét
général. S’il était possible.a M. Galin de faire mouvoir
ensemble plus de deux-baguettes, il noterait.aussi faci-
lement usne partition 3 trois ou quatre lignes, & pen prés
-comme un pianiste fait-succéder les accords qu'il im-
provise: Pour suppléer 4 notre organisation, il a perfeo-
tionné le mode d’écriture musicale dont J.-J. Rousseau
a donné les principes. Les éléves peuvent, sous la dictée
et A la maniére de I’écriture cursive, sans papier réglé,-
noter un chant quelconque. M. Galin trace ainsi sur un
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tableau upe partition. compléte que la classe entiere
s’exerce 4 chant er sous sa direction.

Ces procédés sont développés dans un ouvrage intitulé :
Exposition d’une nouvelle méthode pour Uenseignement
de la musique (1). L'impression que, j’avais éprouvée en
voyant la clagse m’avait préparé au plaisir de lire cet
ouvrage, et celui que j'ai ress'enti a été plus grand encore
que je ne I'espérais : je I'ai lu plusieurs fois avec un
grand intérét. Les artistes sont trés-rarement capables
d’exprimer leurs idées sur les principes qu’ils adoptent;
la plapart de gtraités qui donnent les régles de la musique,
sont rédigés dans un style inintelligible , et dont Vin-
correction est le moindre des défauts. L’ouvrage de
M. Galin annonce un maftre aussi versé dans son arl
qu’habile & en exposer les dogtrines : la partiec métaphy-
sigue y est surtout traitée avec une profondeur digne de
réflexion. Le seul regret que m’ait laissé celte lecture,
c’est que les riégles de la composition n'aient pas été
écrites par le méme homme ; ¢’est une gnireprise digne
de lui. Tous les ouvrages d’harmonie m’offrent que des
catalogues d’accords, accompagués des régles qui ser-
vent & préparer et & sauver les dissounances- Si M. Galin
éerit sur ce sujet, nops aurons le premier bon Jivre sur
un art intéressant, peui-gire inconnu dans ses principes
des:musiciens mémes qui I'exercent avec Je plus de dis-
tinction. - , :

Je terminerai cet exposé en manifestant mon opinios
personnelle sur les méthodes dont fje viens de présenter
les bases. La méthodé de M. Choron, qui est 1x plus an-
cienne, me semble plus propre & former des lecteurs;
des croquenotes , ainsi que Pexpriment les artistes; mais

’

* 1) Un vol. iﬁ-8°, 1820, Rey et Gravicr, libraires , quai des Au-
gustins, n° 55.
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elle a de la sécheresse et de Pennui ; ses phrases, privées
de chant, n’ont qu'une harmonie sans charme. La mé-
thode de M. Massimino fagonne les éléves i la mélodie;
elle est plus propre & former des chanteurs qu'i com-
mencer leur instruction. Celle de M. ##ilhem convient
i I’enseignement mutuel, et doit rendre dansles écoles
des services nombreux ; elle peut étre appliquée en
tous lieux, et n’exige nullement la présence et les
conseils du maitre. Enfin, la méthode de M. Galir me
semble mériter la préférence sur tous les procédés d’en-
seignement simultané, si toutefois. un antre que lui est
capable de la mettre en action. C’est une benne fortune.
pour ceux qui peuvent se canfier 4 ses soins; je les felicite
de.cet avantage, et je leur prédis des succés rapides et
certains (1), On impute 4 un savant musicien un pam-
phlet anonyme, oi1 1a méthode de M. Galin est traitée
avec une sévérité injuste; je ne puis croire que cétécrit
ait une origine aussi recommandable : I'arrét ne peut
avoir de valeur que lorsqu’il est signé etmotivé; ces deux
conditions manquent i cetle diatribe ibjurieuse. Il w'est
pas permis, pour rendre hommage aux talens des rivaux
deM. Galin, defermer les ye ux sur son mérite personne},
que je me fais un devoir de reconnailre; eomme, de son
coté , M. Galin doit se soumettre & entendre louer des
. rivaux qu’on Paccuse, peut-étre A tort, d’avoir traités
avec peu d’égards, et-dont il ne doit pas décrier les con~
ceptions. - . . FRARGCCEUR.

(1) L’cole musicale de M. Galin est établie a'Paris rue Lbuxs
le-Grand, n° 3
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SUPPLEMENT

AUX LIVRES SUR LA MUSIQUE.-

LIVRES FRANCAIS.

¢ Suite de la liste page 236. ).

Alcymadure , ou le premier musicien'; roman pastoral.-
1 vol. in-13,

;Knecdote sur feu Mozart, célebre ¢ompositeur allemand.
(Dans le Magasin encyclopédique ; 3°. année, tom. 6,

- pag. 538 ). .

Anectodes sur Mozart, 11 pag. in-8. (Dans les Mélanges
de Litt. de J.-B.-A. Suard, tom. 5, pag. 337 ).

Art (') de bien chanter en musique { attribué & Jean-
Millet ). '

Anthologle frangaise ; ou Recueil de Chansons choisies ,

» par Monnet, 1765, 3 vol. in-8°

Chant (le) des Industriels, in-8., 1823, chez Corréard.

Céciliade (1a) ou le Martyre de Ste.-Cécile; par Soret,
tragédie mise en mumque, par Abraliam Blondet,
1806, in-8. :

‘Chansonnier (le) des bonnes gens, ou les diners de fa-
mille, suivis des banquets magonniquey, et de quelques
chansons détachées , par G. P. Legret, in-18, avec
12 pages de musique gravée, 18aa, 4 fr.. Chez Quoy ,
boulevard Saint-Martin, n® 18.

Crispin musicien ; comédie, par Haute-Roche.

Discours sur la romance; par Berquin.

Directoire du Chant Grégorien ; par J. Millet. Lyon ,
1666 , in-4.

De V’Expression en musique, et de I'Imitation dans les:
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Arls; par I’abbé Morellet. ( Dapns le tom. 4 de ses
Mélanges de Littérature et de Philosophie 18:8.)

Dialogue de Plutarque sur la musigue , trad. du grec;
par J.-P. Burette. 1735 , in-4.

Etat de 1a musique en Angleterre, et principalement A
Londres. { Dans le Magasin encyclopédique, g°. année,
1803, tom. 1, pag. 393.) '

Essai sur ’Opéra, trad. de I'Italien ¢’Algarotti, par le
marquis de Chastellux, 1773, in-8°.

Idées sur la musique, et particylitrement sur le mode
hellénique, adressées & M. de Klein, secrétaire intime
de 8. A. S. I'Electeur de Bade; par Fabre d’Olivet.
( Dans le Magasin encyclopédique, année 1806 »
tom. a, pag. 115.)

Justification de la musique frangaise contre la querelle
gui lui a été faite pas un Allemand et un Allobroge,
adressée au coin de la Reine, le jour qu'avec Titon

.et I'Aurore, elle s’est remise ep possession de son
théatre ; par Pierre de Morand ( anonyme ), 1754,
in-8. ‘

Lettre du chevaljer Gluck A 'anonyme de Vaugirard.
(Dans les Mélanges de litt. de J.-B.-A.Suard, tom. 5,
pag. 286.)

Réponse de I'anonyme de Yaugirard, 2 M. le cheyalier
Gluck , id. pag. 289.

Lyriques (les) sacrés, 1974, in-123.

Lyrique (le) chrétien, ou recueil de poésies sacrées imi-
-tées des psaumes, 1776, in-§. B

Lettre de M. I'abbé Arnaud au P. Martini, (Dans les
Mélanges de littérature de J.-B.-A. Suard, tome 2,
page 2y9. ) —Réponse du P. Martini , A M. Arnaud,
(1d. page 311.)

Lettres surla musique. — Lettre X1V, des Soirdes d'artisteg
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cetdela mumque pour rire. (Dans le Miroir du 26 dé=
cembre 1831.)

Livres de chosur; par J. Millet.
Lettre de Polyscope, sur un: fameiix concert, -

Dans 1a Décade philosophique , tom. 3 ; an 3 , pag. 526.

Musique (Récued de) 4 I'usage des fétes nationales:

Ta premidre livraison contient, 19 une ouverture pour instrumens
4 vent, par M. Catel; 2° un cheeur patriotique, exécuté ala
translation de Voltaire au Panthéon fringais, en 1991 ; paroles dé
Voltaire : Peuple, éveille-toi , romps tes fers; musique de M. Gos
sec; 3° marche militaire , par M. Catel; 4° pas de manauvre,
par le méme ; 5¢ romance patriotique; parolcs" 'Auguste, musiqué
de Devienne; 6 chanson patriotiqué , paroles de M. Coupigny ,
musique de M. Gobsec. Voyei ln Décade philosophigue , tom. 1°%,
‘am 2 pag. 70. )
Muses (les) et les Graces. Recueil desplus jolies rornances;
duos, ariettes des opéras, et autres chansons choisies;
avec des airs notés. 2° année (18a3), in-3a. A Lllle5
chez Castiaux, libraire. Prix : 4o c.
Musiciens enfans, 4 Londres. {Dans le Magasin ency-
. clopédique, 10° année, 1805. tome 6, page 151.)
Nouvelle Anthologie frangaise ; 1769. 3 volumes, in-12,
Nouvellé découverte de I’harmonie ; par Estéve, 1751,
in-123.
Nouvel essai sur I'harmonie, par Bemeterieder, 1779,
in-8.
Profession de foi en musique, d'un amateur decs beaux-

" arts (abbé Arnaud), adressée 2 M. de La Harpe.
(Dans les Mélanges de littérature de J.-B.-A. Suard;

tome 2, page 313.)

Poésies lyriques portugaises, par Francis Monoel, trad.
par Sané. 1808, in-6.
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Paroles (les) et la musique, vaudeville , par M. Armand
Charlemague. 1799, in-18. )

Poésies sacrées, sur les airs les plus analogues aux sujets

avec la musique, par I'abbé de Laperouge, 1770, in-8.

Rossignols (les) spirituels lignés en duo, dontles meilleurs

acccords, nommément les bas, reltvent dusupérieur,
par Philippe. Valenciennes , 1616.

Recueil de cantates contenant toutes celles qui se chan.
tent dans les concerts, pour ’usage des amateurs de
la musique et de la poésie, par J. Bachelier. Lahaye,
1738.

Reoueil de chants moraux et patriotiques, par Rassier,
in-13, an 7. ’

Romances et poésies diverses, par M. A. F. de Cou-
pigny, in-18, avec musique gravée, 3 fr.; papier
velin, 4 fr. 50 ¢. Chez Delaunay et chez Lefuel, 1813.

Souvenirs (les) d'un barde; ou poésies diverses; recueil
orné dejolies gravures et de plusieursromancesnotées.
3fr.

Traité du mélodrame, ou réflexions surla musique dra-
matique. Paris, 1773, in-8.

Traité d’acoustique, par E. F. F. Chladni, avec 8 pl.
180g, in-8. ‘

Théorie acoustico-musicale , ou de la doctrine des sons;
par Missery. 1793 , in-8.

LIVRES ALLEMANDS.
(Suite de la liste page 266. )

Elémens de musique; par Jean Daniel. Berlin, 1244-

La jeunesse de Handel, 1790, en allemand, par Jean
65
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Frédéric Reichardt, mattre de chapelle des trois rois
de Prusse : Frédéric II, Frédéric-Guillaume II et 111,
directeur des thédtres francais et allemand, et de la
chapelle du roi de. Westphalie, correspondant de 'Ins-
titut francais, etc. , etc.

Methodisch-practische anleitung zum notensingen. Nou-
velle méthode - pratique pour apprendre a chanter,
par C. Vater, in-8° , Erford, 1821. Chez Keyser,
10 gr.

Sur la‘musique des Grecs, par de Miinchow. ( Dans
I'Annuaire de Yuniversité prusienne sur le Rhin : Jahr-
buch der preussischen Rhein - universitiit , tom. 1*,
cah. 4). ,

Ueber der bau , etc. Mémoire sur la construction et la
conservation du violon et de tous les instrumens i
cordes, parJ A. Otto, in-8°, Halle, 1817. Chez Ruff,
8 gr.

Ueber verbesserung der musikalischen liturgie, etc. Sur
I'améloration de la liturgie musicale dans les églises
protestantes, par G. Frantz, in-8., Halberstadt, 1819.
Chez Vogler, 5 gr.

LIVRES ITALIENS.

{ Suite de la liste, page 273.)

Chant funtbre de Gio. Rosini, sur la mort de Virginio
Orsucci. ( Dans I’Antologia, cahier d’octobre i82a1).
Componimenti lirici de piu illustri poeti d'Italia. Poésies
lyriques des plus célebres pottes d'Italie, recueillies
par T. J. Mathias, 4 vol. in-8¢ avec fig. Naples, 1819.
Histoire de la musique. ( Dans I’Antologia , giornale di
scienze , lettere e arti. Florence, 1821, cahier d’oc-
tobre, chez Vieusseux. '
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Prodromo, etc. C’est-2 dire, mémoire sur l’action salu-
taire du magnétisme animal et de la musique, ou
recueil de trois guérisons importantes obtenues récém-
ment par le moyen du maguétisme animal et de la
musique; par le docteur Angiolo Colo. In-8°. Bologne,

1817, Lucchesini, libraire, 1 fr. 75 c.

LIVRES ANGLAIS.

(Suite de la liste, page 216.)

Chant (le ) du dernier ménestrel , par Walter Scott.
Chants des bardes &cossais , par Walter Scott , 1803.

Description d’une tabatitre musicale. (Dans le repertory
of arts , manufactures and agriculture, in-8°, I'un
des cahiers d’aodt & décembre 1820 ). Londres, chez
Sherwood , 3 sh. chaque cah.

Essai historique et critique sur la musique des cathé-
drales, par William Mason, 1795.

Histoire générale de la science et de la pratique de la
musique, (en anglais ) ; par sir John Hawkins. L’au;,
teur est mort & Spa, le 14 mai 1789g.

Le jeune houzard , ou amour et pitié, opéra-comique
de M. Dimond, mis en musique par M. Kelly , 1808.
On dit que la musique est charmante ; mais chacun
sait que, sur cet arlicle, il est bon de ne pas s’en rgp-
porter aveuglément aux éloges des journaux anglais.

Sur la fabrication des cordes d’instrumens, par Mac Cul-
loch. ( Dans le cahier de février 1821, du repertory of
arts, etc. ) Londres , chez Sherwood.

Sur le style en musique, relativement aux écoles de mu-
sique anglaise et italienne. (Dans le n° 6, juin 1820,
du magasin de Londres : The London magazine, in-8°,
chez Baldwin ).
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The life of J.-S. Bach, etc. La vie de Jean-Sébastien
Bach, avec une critique de ses compasitions musicales;

_ traduite {le lallemand de Forkel, in-8°. Lond., 1820.
The lyrics of Horace. Les odes lyriques d’'Horace, tra-
duites par F. Wrangham, in-8°. Londres, 1821, chez

Longman, 10 sh. 6 d.

GRAVURES FRANCAISES.

( Suite de la liste,, page 286. )

Le grand Opéra, caricature lithographiée pour le journal

le Miroir , par Motte. Au bureau du Miroir, rue Notre-
- Dame-des-Victoires, n* 4o.

Joseph de Begnis, primo buffo de I'Opéra italien de
Paris, au pointillé, par Paul Legrand. Chez l'auteur,
rue des Macons-Sorbonne, n° 16.

L’artiste, vignette au pointillé, planche 7. Chez Garni-
son, rue Caréme-prenant, n. 12. '
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COMPOSITEURS,
PROFESSEURS, GRAVEURS, MARCHANDS
ET COPISTES DE MUSIQUE,
InvenTEURS, ACCORDEURS, FAcTRURS ET LoUEvURS
P INSTRUMENS, FABRICANS DE CORDES D'INSTRUMENS,

ACTEURS LYRIQUES ET AMATEURS

De PARIS.

Adam pére (L.), professeur de piano & I'école royale,
rue Sainte-Croix, n. 1. Yoyez au chapitre méthodes,
le mot piano.

Adam fils, éleve de I’école royale (répétiteur solfége),
rue Sainte-Croix, n. 1.

Adnet, alto du Cirque Olympique, rue du Ponceau,
n. 13. !

Adrien , second chef du chant de I’Opéra , rue Paradis-
Poissonnit¢re, n. 31.—Elodie, ou la Vierge du monas-
tére , mélodrame en trois actes, 1822.

Advier, compositeur, flite du second Théitre Fran-
cais, rue Mélée, n.g. _

Agence spéciale des beaux-arts, dirigée par M. Laffilé,
rue Vivienne, n. 6. -

Alix (M"™ ), professeur de piano, rue de 'Arbre-Sec,

R | TN

Allard, fabricant d'orgues , jeux de flite et serinette
orgues 4 manivelle pour danser, rue des Noyers,
n. 22, ,

Alphonge (L.) compositeur , rue Bonne-Nouvelle, n. 7.

. A_mans, rue Caumartin, n. 37.
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Amédée, professeur de solfége A I'école royale, alto de
I'Opéra, rue de Bondy, n. 28.

Andrade (Auguste ), compositeur , tenor , pensionnaire
de I'école de chant, rue Neuve Saint-Etienne-Bonne-
Nouvelle , n. 11. '

Anson (Antoni), professeur de piano, rue Sainte-
Anne, n......

Ardisson (Amédée) , de Marseille, compositeur, violon-
amateur , membre de ’Académie des phnlarmomques
de Bologne, rue de Cléry, n. 25.

Armand ptre, alto de Popéra, accordeur de piano ,
rue de Richelieu, n. 4g. -

Armand fils ainé, professeur de violon, surnuméraire
4 I'Opéra-Comique, rue des Moulins, n. to.

Arnoul-Laroche-Courbon-Blessac, compositeur, rue St.-
Roch, n. 10.

Arquier , compositeur, rue Fromenteau, n. 24.

Arsu , amateur, rue Neuve-des-Petits-Champs, n. 41.

Astoin (Léon), compositeur-amateur, rue du Dragon ,
n. 4o.

Auber fils (D. F. E.), compositeur-amateur , rue Saint-
Lazarre , n. 42. — Emma, ou la promesse imprudente.
( 7 juillet 18ar ).

Aubert ( P. F. Olivier), violoncelle de 1’'Opéra-Comique,
professeur de guitare, rue du Faubourg-Montmartre,
n. 8. — Voyez au chapitre méthodes, le mot guitare.

Aubert, mattre de musique de I'église Saint-Roch , rue
Neuve-Saint-Roch, n. 13.

Aucher, fabricant de cordes & violons, rue du Faubourg-
Saint-Martin, n. 69.

Audinot (Amédée), alto de I'Opéra, compositeur , rue
de Bondy , n. 28.
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Aulnois ( Auguste &' ), amateur , rue de la Vistoire,
n. 35.

Auzou, I’'un des premiers violons de 1’Opéra , rue d’Enfer,
n. 55.

Aymon ( Léopold ), professeur de chant, chef-d’orchestre
da Gymnase, rue Neuve-des-Petits-Champs, n. 28.
~— YVoyez au chapitre méthodes, le mot harmonie.

Aymon pére, basse du Gymnase, rue Neuve-de-Petits-
Champs, n. 28.

Baillot ( Pierre-Marie-Francois de Sales ), premier violon
solo de la chapelle du Rei et de I'Opéra, professeur &
Pécole royale, rue Rochechouart, n. 31. Voyez au cha-
pitre méthodes, le mot violon.

Balochi, rue de I'Odéon, n. 3a.

Bambini, professeur de piano, compositeur, quai des
Orfévres, n. 68.

Baneux, cor du Gymnase, éléve de I’école royale, rue
Hauteville, n. 1.

Baptiste afné, professeur de déclamation lyrique & ’école .
royale, rue Saint-Honoré, n. 346.

Barbereau, éleve de I'école royale (repétiteur contrepomt
et fugue ), rue Sainte-Avoie, n. 16.

Barboteau, alto du théitre des Variétés, boulevart Mont-
martre, n. 1.

Barilli, acteur et régisseur du théitre’ Itahen, rue de
Louvois, n. 8, au théitre.

Bariset, basson de I'Opéra, rue J.-J. Rousseau , n. 14.

Basso, I'un des premiers violons de 1'Opéra Italien, rue
Caumartin, n. 30.

Batiste, de 1'0Opéra-Comique, rue de Louvois, n. 5.

Battu, I’un des premiers violons de 'Opéra Italien, éléve
de I’école royale, rue Montmartre , n. 14o.
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Baudiot ( Nicolas-Charles), pr::lnier violoncelle de la
chapelle du roi, professeur i Pécole royale,, rue Pelle~
tier, n. 29..

Baudouin, compositeur, violon du théatre Saint-Martin,
rue du Temple, n. 4g.

Baudouin, chef d’orchestre des fétes de Tivoli et du bal
dit Prado, entrepreneur des bals de société, rue du
-Temple, n. 49.

Baudouin, facteur de serpens , rue d’Enfer Saint-Michel ,
n. 29.

Baudren, chef d’orchestre et compositeur du premier
théatre Francais, quai Conti, n. 5.

Bavoux ainé, de Chambéry, rue Richelieu, n. 21.

Bawr (M= la comtesse de), compositeur-amateur, rue
de Seine Saint-Germain , n. 33.

Bazantin (M"™ Virginie de), professeur de piano, auJardin
du roi.

Bazantin cadette ( M" de), professeur de harpe, au
Jardin du roi.

Beaucé, éditeur de musique ( successeur de M. Porro),
rue Guénégaud, n. 19. |

Beaucé (M™ ), née Porro, professeur de piano, rue
Guénégaud, n. 19.

Beaufort d’Hautpoul (fe marquis Edouard de), composi=
tear-amateur , rue de I’'Université, n. g4.

Beauplan ( Amédée de ), compositeur - amateur, rue
Saint-Lazare, n. 1.

‘Beauvarlet-Charpentier, professeur de piano; organiste
des paroisses de Saint-Paul et de Saint-Germain des
Prés, compositeur, éditeur et marchand de musique;
rue des Marais du Temple, n. 2.

" Beauvillin (M"), graveur, rae du Coq Saintré, n. 8.
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Beckers, facteur de harpes et de pianos, mventeur de la
harpe en harmonica, rue da Roule, n. 3.

Becquié, I'un des premiers violons de '0Opéra-Comique,

" rue Séunt-Germain-l’Auxerroxs, n. 68.

Bellier, composxteur-amateur, rue Bourbon-vmeneuve ’

- n. 26.

Bellissent, facteur de flotes, rue Saint-Honoré, n. 263.
Belloni, professeur de chant et de composition , rue
d"Argenteuil; n. 44. -
Belmont (M™) de l’Qpéra—Couﬁique » Tue Saint-marc,

.a. 16. ‘
Bénard , trombone de 1'Opéra, hétel des Gardes-du-
Corps da Roi. :
Benazet, professeur de violoncelle, rue Samt-'l‘homas du
Louvre » D. 260 :
- Benott, professeur d’orgue- A Pécole royale, composj~
teur dramatique, rue Sainte-Anne, n. 67. — Léonore
et Félix, Opéra-Comique (28 novembre 1821).
Benoit (M"‘ veuve), éditeur de Musique (pour M. Laﬁilé),
rue Vivienne, n. 6.
Berbiguier (T), profesﬁeu_r de flate, rue des Vieux~
Augustins , n. 51. s
Berg, compositeur, chef de musique du 2* régiment
suisse de la garde royale, i la caserne Babylone.
Berlot, alto de 'Opéra-Comique, rue Coquenard, n. 18.
Berlot (M Elisa ), professeur de piano, rue Coquenard,
n, 18.
Bernard, alto, rue Neuve des Petits Champs, n. 52.
Berr (Michel ) (de Turique) , I'an des rédacteurs de la
revue encyclopédique, rue Sainte-Croix de la Breton-
nerie, n. 28. — Voyez au chap liv. frang., le mot
dissertation. :
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Berry, alto du Gymnase, rue de Seine Saint-Germain,..

_ Berthelin, vend les contredanses et Walses nouvelles,.
cordes de Naples, etc. , rue Traversitre Saint- Ho-
naré, n. 23. :

Bertin » compositeur, rue des Fossés Saint-Germain-des-
Prés, n. 20, _

Berton ( Henri-Montan ) de l’acadénne royale des beaux-
arts, professeur de composition i 1’école royale , bou-
levard des Invalides,.n. 17. — Voyez au chap. liv.
frang. , le mot traité (1).

Berton fils du précédent , professeur de chant i I’école
royale , professeur de piano, rue Richer, passage

Saulnier, n. 8.

Besozzi, flite de la chapelle duroiet de l’Opéra-Comlque,
rue Montmartre, n. 75,

Bessas (A.), amateur, rue de Bourbon, n. 3o0.

Besselidvre, basse de I'Opéra-Comique, rue de Gram-
mont, n. 10.

Beuzart, graveur, rue Bertin Poirée, n. 4.

- Bien-Aimé, éleve de I'école royale (répétiteur solfége),
rue des Noyers, n, 31.

Bignon (M"), professeur d’accompagnement au piano
4 Pécole royale, rue Paradis-Poissonnitre , n. 31.

Bigot, fabricant de cordes A violon, rue Greneta, n. g.

Billiard , violon du théitre de la Gaité, rue Quincampoix,
n. 41. Yoyez au chap. méth. , le mot violon.

Bisetzky (A.), compositeur, rue du Petit Lion Saint-
Sauveur, u. 13.

(1) On lit nne notice sur M. Berton dans la Bit;graphie nouvclle‘
des contemporains , tom. 1°¥, pag. §42.
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Blanchard ( Henri) , compositeur, rue des Poitevins,
n. 13.

Blanchet fils, accordeur des pianos de I’école royale et
de I'Institut, rue du fanbourg Montmartre, n. 19,

Blanchet (M™), tient magasin de pianos & vendre et &
louer, cordes sonores pour tous les instrumens et ar-
ticles divers, tels que diapasons, clés & accorder, che-
valets, colophane, etc. , rue du Faubourg Montmartre,
n. 17.

Blangini (Féhx), de la Légion d’honneur, dela chapelle
-du roi , professeur de chant & I’école royale, éditeur
de la lyre des dames, rue Saint-Georges, n. 5. — Le
Jeune oncle. (10 avril 1821). '

Blangy, cor de I'Opéra, rue de la M{cliodibrp, n. 13.

Blasius (F.), compositeur, rue....

Bles ( Gustave ), éleve de I’école royale (chant), rue
d’Argenteuil , n. 44. . :

Blondeau ( Auguste) , compositeur , alto de 'Opéra , rue
Poissonnitre , n. 24.—Deux te Deum.—Quinze offer-
toires. —Une vie de Marcello. —Une analyse des ou-
vrages de Palestrina. — Une traduction d’un traité sur .

. I'art du chant. — Un recueil d’airs populaires italiens.
— Plusieurs scénes italiennes. — Une grande_ cantate
italienne 2 deux parties, composée & I'occasion de la
naissance du roi de Rome, etc, etc.

Blondeau (M™), éléve de école royale (chant) y TUE
d’An)ou Dauphine, n. 11.

Bochsa pére ( est mort ). — Voyez Dufaut. .

Bock, facteur de pianos et de harpe, rue Saint-Denis,
n. 564

Bodin, alto du théatre du Vaudevnlle , Tue de Rohan,
n. ai.

Boieldieu atné ( Adrien ), de I'académie royale des
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beaux-aris; dela musique de la chambre du ‘Roi, pio«
fesseur de composition A I’école royale, rue du Helder ,
n. 23.

Boieldieu jeune , marchand de musique , rue de Riche-
lieu, n. ga.

Boileau , matchand luthier , quai ﬂe la Mégissene,
n. 18.

Boileau ﬁla , marchand luthier, quax de la Mégxsserie,
n. 34. )

Bonardot pere, violon du Théatre Ttalien , rue de Bussi?
‘n. 8. )

Bonardot fils , violon du Théatre Italien, rue Saint-Seve-
rin, n. 11,

Bondy (de), amateur, rue Montholon, n. 8.

Bonfil, clarinette: de l’Opéra—Comique, rie de Cléry,
n. 73.

Bonnemé, professeur de harpe , rue du faubourg Saint-
Denis, n. 85. .

Bony (M™), éditeur-marchand de l;lusique ( successeur
de A. Viguerie), rue Feydeau , n. 15.

Bordogny, acteur du Théatre Italien , professeur de chant
& Pécole royale , rue de Grammont, n, 15.

Bouche, éléve de I'école royale ( vocalisation ), rue du
Four-Saint-Honoré ,’ n. 14. .
Boucher pére.(du célebre violon de ce nom ), rue Du-

phot, n. 6, '
Bouffet (J. B.), de la chapelle du roi, professeur de
chant francais et italien , rue Sainte-Anne, n.-10.
Bougier, compositéur - amateur , rue Saint - Honoré ;
n. 343. .
Boulanger , violoncelle de la chapelle du Roi, professeur
& I'école royale , rue Feydeau, n. 1.
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Boulanger (M=), de l’Opéra—Comque » TUE Méxiars ’
n. 2.
Bouret, rue des Mauvais-Gargons, n. 6.
Boursier, rue de la Mortellerie, n. 1327,
Bouvier, violon de ’Opéra-Comique , rue Rochechouart,

n. 14. *
Bouvier ( madame ), professeur de piano etde chant,
" . rue de Sartine, n. 4, vis-3-vis celle J.-J. Rqusseau.

Branchu (M™), premitre cantatrice de I'Opéra, rue de
Richelieu, n. 67. :
Bresslér, marchand de musique, rue de la Paix, n. 24.

Brochand (F.), rue Sainte-Anne, n. 20.

Brod ainé, hautbois de 'Opéra , accordeur de pianos et
"~ orgues, boulevard Bonne—Nouvelle, n. 10.

Bruguitre ( Edouard ), composxteur-amateur, rue des
Petltes~Ecunes, n. 50. ° ‘

Brum , v1olon du Théatre-Franqals » rue des Vieux-Au-
gusting, n. 13, )

Bruneau, professeur de yiolon s tue du Four Saint-Ger-
main, n. 51.

Buffardin (M"), éleve de I’école toyale (chant ) s rue de
_la Fidélité, n. 18.

Bulh (David ), oomposxteur-amateur s trompette de I'0-
péra, caserne des. Gardes-du-Corps du Roi,

Cadras, ci-devant rue Chabanais, n. 1a.
Callaudaux, rueJ.-J. Rousseau , n. 21.

Callault (Salvator), altode I'Opéra, harpiste du Théatre
Italien, rue Chabanais, n. 3.

Callias (J. ), compositeur , rue d’Argenteuil, n. 8.
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Camus, flite du Gymnase, rue de la Boule‘-no.uge, n.11c

Capelle , auteur de la Clé du Cavean, rue Mauconseil ,
n. 25,

Carafa ( le chevalier Michel) , compositeur dramatique ,
boulevard Montmartre, n. 10.

CarcasBi ( Mattéo ), professeur de piano et de guitare,
rue de Richelieu, n. 49.

Cardon, Basse du Gymnase , rue Montmarire, n.. 69.

Carli, marehand de musiqu;s » boulevard Montmartre ,

n. 14.
Cartier (Jeau-Baptiste ), violon, pensnonnan-e de l’Opé ra,

rue Mazarine, n. 70.

Carulli (Ferdmando) s professeur de guitare, rue d’Ar-
tois, n. 24. Yoyez au chapitre méthode, le mot guitare.

Carvin, rue Méntmartre, n. 158,

Casa-Major, de la Légion d’honneur s alto surnuméraire

a I'Opéra-Comique, rue de Richelieu, n. 180.

Casimjr, timballier et Pun des premiers vmlons de
I'Opéra-Comique, rue Papillon , n. 20.

Castelli (le chevalier Valentin), professeur de guilare,’
rue du faubourg Saint-Honoré, n. 114.

Castil-Blaze , compositeur , auteur d’un dictionnaire de
musique moderne ; de 'Opéra en France, etc, rue Pa-
radis-Poisonmiére, n. 14 bis. — Voyéz la table.

Castro de Gistau, rue de la Michoditre, n. 20.

Catalani-Valabrégue ( M*™ Angélique ), cantatrlce, ruede
Choiseuil , n. 23 (1).

(1)Voyez dans les Annales de la musique de 1820, pa ge 288,
-un article sur le talent de madame Catalani. — Voye'l. aussi la
table du présent ouvrage.
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Catel ( Charles-Simon ) (de I'Aigle ) , membre de 'Aca-
démie royale des beaux-arts, rue du Faubourg Poison-
nidre , n. 7, Voyez au ghapitre livres frangais, le mot
traité.

Catruffo ( Joseph ) , professeur de chant, rue Royale
Saint-Honoré, n. 8.

Cauchard-d'Hermilly ( G. F.") , compositeur-amateur ,
rue Trainée, n. 13. Yoyezle chapitre contredanses.

Caumont-Dade ( M™ la comtesse de ), compositeur-ama-
teur, rue Rochechouonrd, n. 30, et A Versailles, ave-
nue de Paris, n. 18.

Cazot ( Félix ), rue Richelieu, n. 49, ou r. duChaume ,
. n. g. Yoy. au chap. méthodes le mot piano.

Chabert, accordeur de pnanos et copiste, quax de la
Gréve, n. 42.

Chaff, contrebasse de 1'Opéra, r. de Paradis, au Marais,
n. 4. . .
Chalot, facteur de harpes, rue Saint-Honoré, n. 338.

Chalon, hautbois de I'Opéra-Comique, rue du faubourg
Poissonnitre, n. 8.

Champein ( Stanislas ) de Marsexlle » compositeur dra-
matique , rue Sainte-Anne, n. 14

Champion, fabricant de cordes d’instrumens, rue...
Chanel ( madame ),.rue du Faubourg-Montmartre, n. 4.
Chanot ( E. ). — Voy. Lété.

Chanuel ( mademoiselle ), professeur de piano, rue Coq-
- Héron, n. 8.

Chapuis, contrebasse de I’opéra,r. Saint-honoré,n. 152a.

Charles, violoncelle de la musique du roi et de P’opéra,
rue Neuve-Saint-Augustin, n. 24.

Charles, violon du Gymaase , r. du Faubourg Poisson-
ni¢re, n. 61.
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Charles, de I'Institut, quai Malaquais, n. 17.

Chasles (Halma)....

Chaulieu ( Ch. ), professeur de piano, rue de PEchelle-
Saint-Honoré, n. g. _

: ,Chautagne s chef d’orchestre du théatre de la Porte-St-
Martin, rue du Faubourg Saint-Martin, n. 15.

Chazet ( le chevalier Alissan de ), compositeur-amateur,
rue du Faubourg Montmartre, n. 17 (1).

Chelard (A. ) compositeur, rue Buffaut, n. .. — Voyez

~ Solfeges.

Chemin, rue des Poulies...

Chenié , contre-basse de l’Opéra » rue Thlbeautodé
n. 12.

Cherubini , de la chapelledu Roi , de I’académie royale

. des beaux-arts , professeur de composition & I'école
royale , rue du Faubourg-Poissonni¢re , n. 19. — Le
Porteur d’eau, représenté en ayri] 180 sur le théitre
royale de Berlin.

Chimay ( le prince de ), violon-amateur , rue de Baby-
lone, n. 18. . .

Chol cadet, violon de la chapelle du Roi et de I'Opéra ,
rue Neuve-des-Petits-Champs , n. 21 'ou 22.

Choron ( Alexandre Etienne ), directeur de I’école pri-
maire de musique 4 'école royale , boulevard Mont-
Parnasse, n. 41.—Voyez au chapitre méthodesles mots
composition , musique et plain-chant , et au cha-
pitre livres les mots dictionnaire , principes et traité.

Chrétien (madame veuve ), professeur de piano , éditeur
d’an ouvrage de son mari : la Musique étudiée comme

{1) On lit une notice sur M. de Chazet, dans la Biographie des

censeurs royaux. In-8°, 1821,
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science naturelle , certaine et comme art, rue... voy.
Ia table.

Cinti ( mademoiselle Cinthie Montalant, dite ), actnce
de l’Opéra-Itahen » rue Neuve-des-Petits-Chawmps ,
n. a6.

Clavel , I'un des premiells violons de ’Opéra-Italien ,
éJeve de V’école royale , rue Saint-Avoye, n. 47.

Clément d’Ancre , successeur de feu Frickert, ancien
accordemdes pianos de 1'Opéra-Buffaet de I'Opéra -
Comique , rue de Provence, n. 2.

‘Cogteau , rue Bourbon-Villeneuve , . 23.

Cognez 4 dirige un cours de musique , rue et hotel Bre-
tonvilliers , n. 1.

Collin atné ( Pierre-Frangois ) , cor & ’'Opéra , auteur
d'un ouvrage inédit qui traite du cor et de ceux qui
Pont rendu célebre , rue du Faubourg—Montmartre s
. 13.

‘Collin jeune, cora 'Opéra, professeur, rue Chantereine,
maison des bains.

Collin ( H. ), facteur d'orgues, serinettes et instru-
mens militaires , rue de Fossés-Montmartre , n. 7.
"Collinet pére , professeur de flageolet, entrepreneur

d’orchestre de bals, vend toutes les contredanses et

. walses des bons auteurs en ce genre , connues sous le

-nom des Soirées de famille, rue Saint-Honoré ,

n. 9o, au second étage.— Voyez au chapitre méthodes,
le-meot flageolet.

Collinet fils, professeur de flageolet, rue de I’Arbre-Sec,
n. 35 (1), . '

(x) On trouve .qbexs. M. -Collinet fls, un depét des mouvelles’
Slites doubles de Dinvention de M. Bainbiidge , ‘et des flageolets
doubles perfectionnis. ' .

. 67
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Colombelle ( mademoiselle ), éleve de I'école royale
( chant ), rue de I’Arbre-Sec , n. 35.

Conservaroie bk NusiQuE ( école royale de musique, ci-
devant ), rue du faubourg Poissonniére, n. 11, et
rue Bergére, n. 3 (1).

(1) Voici lindication de quelques articles sur le Conservatoire
de musique, insérés dans le Moniteur.

( An 1X) Cérémonie de la distribution des prix. — Exercices
déiéves, 895. — Examen des aspirans, 1004. — Le ministre de
Vintérieur pose la premiére pierre de sa bibliothéque, 1311, —
Concours pour la nomination d'um professear de violoncelle,
1338, — ( An XII) Examen des aspirans aux places d'éléves de cet
dtablissement , 120.— ( An XIIL. ) Vote la médaille de membre de
cet établissement en faveur de Guglielmi, 51. — Est autorisé &
faire entendre unnuellement une composition musicale, dans le
genre du Requiem de Mozart , dont le produit sera consacré & se-
codrir les familles des artistes décédés membres de cet établisse-
ment, 86. — (1806 ) Est admis & l'audience de I'Empereur, qui
recoit Phommage de la collection des ouvrages ¢lémentaires com-
posés par cet établissement pour enseignement de P'art musical,
161. — Admet au nombre des membres honoraires Crescentin:,
premier chanteur de la chambre de I'Empereur, 215. — Au nom-
bre de ses associés étrangers, le compositeur Gingarelli, 267. —
Examen d'une flite en cristal de la factare de M. Laurent, 720.
— ( 1809 ) Rapport fait par Eler, au nom de la commission char-
gée de ’examen d’un instrument nommé clavi-cylindre, inventé
par M. Chladni, 405. — (1811) Rapport de la commission sur une
basse-trompette , de l'invention de M. Frichot, 198. — M. Paer
est nommé correspondant du Couservateire, 360 — Distribution
des prix décernés aux éléves par le jury, 936. — (1812) Article
sur son organisation actuelle, sur les résultats que l'art en doit
attendre , 232, 372. — tloge rendu i ses éléves , ibid. — (1813 )
Rapport sur ses travaux , 1405, — Notice sur ses membres morts
" ~dams Pannée , ibid. — Distribution des prix, 1§08. — ( 1814 ) Les
souversins et la famille des Bourbons assistent & un exercice de
ses éléves , 534. '
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Constantin , vend des contredanses ct walses nouvelles
de sa composition, rue Bourbon-Villeneuve, n. 13

Corbaux. — Voyez Meissonnier jeune. ‘

Corbin-de-St.-Marc , violon-amateur , rue Pot-de-Fer-
Saint-Bulpice, n. 6.

Corcelles ( madame de ), professeur de guitare, rue
Quincampoix , n. 8g.

Cormier Deshormeaux ( mademoiselle ) , éleve de
I’école royale ( chant ), rue Rochechouart, n. 7.

Cornette, accordeur de pianos et de harpes , cour de
Pabbaye Sainl=-Germain , n. 10.

Cornu pére , trombone de Iopéra, rue Chanoinesse ’
n. 2. 4
Cornu fils, de la chapelle du Roi, professeur de chant

et de piano , rue Chanoinesse, n. a. .
Corret ainé , professeur de cor , compositeur , rue des-
Fossés-Saint-Germain-des-Prés , n. 17. — L'Amant
trahi, romance.
Ceorret { madame ), rue Montorgueil , n. 75.

Corri ( mademoiselle ) , actrice de l‘Opéra-Itahen rue
Rameau , n. 6. .

Corsin, cloitre Saint-Honoré , n. 6.

Costantini ( madame) , professeur de piano ; rue de la
Jussienne , n. 5. -

Gosyn , accordeur de, Porgue de I'école royale , rue de
Bretagne , au marais , n. 33.

Coudereo fils atné ( Hippolyte ), compositeur, violon du
théatre de la Gaité, rue Saint-Denis, n. 4o6.

Couperin, organiste des paroisses de Saint-Gervais et
de Saint-Francois, compositeur, rue Sainle - Avoie,

n. 69. — Sans un petit brin d’amour, varié pour
.piano ou harpe.
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Coupigny ( de ), rue Neuve-des-Petits-Champs, n. g7.

Courtin ( H.), compositeur, " rue Neuve-Saint-Roch 4
n. 24. — L’Hospitalité,, nocturne A deux voix.

Cousineau, facteur et professeur de harpe, marchand
de musique et d’instrumens, rue Dauphine, n. 32.

— Voyez au chapitre Méthodes, le mot Harpe, et au
chapitre Livres francais, le mot Mémoire.

Cramer, accompagnateur de Porchestre de I'Opéra,
passage du Vigan, n. 11.

Crémont ( Pierre ), sous-chef d’orchestre de 1'Opéra-
Comique, rue Trainée, n. 11.

Crémont ( madame ), née Aubert, graveur, rue Trai-
née; n. 11.

'

Crespin, éléve de I'Ecole royale (répétiteur clarinette ),
rue des Cing-Diamans, n. 4.

Croisilles { mademoiselle ), éleve de I’école royale
(répétiteur de solfége), rue du Faubourg-Saint-Denis,
n. 6.

Dabadie, de I'Opéra; rue de Provence; n. 3.

Dabadie-Leroux ( madame); de 1'Opéra, rue de Pro-

, vence, n. 3. )

Dacosta ( Franco ), compositeur, clarinette del’'Opéra;
rue du Faubourg-Poissonmiére, n. 8. — Voyez an
chapitre Méthodes, le mot Clarinette.

Dalmont, flite au théatre du Vaudeville, éleve de
Pécole royale, professeur, rue de la. Lune, n. 20.

Darius, I'un des seconds violons de:1'Opéra-Gomique,
rue Montmartre, n- 34.

Darondeau, compositeur, rue de Vendéme, au: Marais,
n 12

Dauprat, cor a I'Opéra, professeur a ’école royale,
rue Traversiére-Saint-Honoré, n. 25.
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Diussoigne, professeur d’accompagnement-pratique a
Pécole royale , rue Bellefond, ». 14:

Daussy, chef d’orchestre du théitre de 12 Gafté, rue des
Filles-du-Calvaire , n. 27.

Dautet-Duchaum:, ccntre-basse du Gymnase, rue de-
Cléry, n. 22.

Dahverre » trompette de V'Opéra , caserne dqs Gardes-
du-corps du Roi.

David, vielon-amateut , rue Saint-Denis, ».34-

David, marchand de musique et d'instrumens, rue de
la Vrilliére , ». 6.

Davion, violon du Gymnase, rue Samt—Dems, n. 161.

Decombe { veuve ). (1).

~ Degueux ( mademoiselle ) , rue Monthabor, n. 10.

Dehayes, mtarchand d'instrumens d’occasion, rue:
Notre-Dame-des-Victoires, n. 16.

Delaborde , fabricant de guitares, rue de Cléry, n. 8&

Delafonde , rue de Bussn, n. 16.

Delahaye ( Amédée ), violon-amateur, rue de Vendéme ’
n. 5.

Delamanitre et sa fille, donnent des lecons de piano,
de harpe et de solfége; ils enseignent aussi les élémens.
de Fharmonie, ®aprés: ley principes de ’école de
Naples, et lagcompagmement de. la partition, aw
Magasin de Pianos, rue de la Lune, n. 16, et bou-
levard Bonne-quvelle s 1. 15 ,, mére maison,

Delamothe L.., compositehnaamatemz,. rue Notre-
Dame-de-Nazareth , n. 22.

‘N

(1) MM. Janet ct Cotelle ont acquisle fonds de musique de
madame veuve Decombe,
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Delamontagne, compositeur-amateur, auteur des pa-
roles et de la musique d’une romance en onze cou-
plets : les Adieux d’Ovide, ou Regrets d’'un exilé, etc. ,
rue de Chaillot, n. 79.

Delanoue (madame), pianiste-amateur, rue du Fau-
bourg-Poissonniére, n. 50.

Delaporte, rue Tiron, n. 8, prés la place Vendéme.

Delaroché-Courbon, rue...

Delarue ( madame Eugénie ), née de Beaumarchals,
compositeur-amateur, place Royale, n. a8.

Delarue ( madame Zoé ), compositeur-amateur, rue de
la Ferme-des-Mathurins, n. 3. ]

Delcambre ( A.), basson de la chapelle du Roi, pro-
fesseur A 1’école royale, rue Buffaut, n. 7.

Delestre-Poirson (madame ) , pianiste-amateur, rue
Basse-Porte-Saint-Denis, n. 28.

Delezine, alto de la chapelle du l\ox, rue Richelieu,
n. 31.

Delord, rue du Faubourg-Montmarlre, n. 63.

Demar ( madame ), marchande de musique , rue du
Bouloi, n. 13, _
Demar (mademoiselle Thérésia ), professeur de harpe,

compositeur , rue du Boaloi, n. 13.

Demarne (mademoiselle), profeueur de guxtare, rue Cas-
seue, n. 8.

Demoncy ( mademoiselle ) , éléve de I’école royale ( sol-
fége ), cloitre Saint-Honoré, n. 11. .

Demoni , I'un des premiers violons de 'Opéra-Comique,
rue du faubourg Saint-Honoré, n. 5a.

Depeysac (madame la comtesse), compositeur-ama-
teur, rue de Vuniversité , n. 26.
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Dérivis, premitre basse-taille de 1'Opéra, rue Neuve-
des-Petits-Champs, n. 3g. - .

Derostant ( madame ), professeur de harpe, rue Croix-
des-Petits-Champs , n. 28.

Desargus ( Xavier), harpiste de I’Opéra-Comique, ruede
Beaune , n. 23.—Voyez au chapitre méthodes , le mot
harpe.

Desbordes ( madame) , rue du Paon-Saint-Germain ,
hotel de France.

Desmaraits , éléve de 'école royale (vnolonoelle), rue St.-
Florentin, n. 3.

Desnos, ¢élkve de 'école royale (vnoloncelle ) » rue Mont-
martre, n. 140.

Desormery fils, professeur de piano’, rue des Martyrs,
n. 45. — Voyez au chapitre méthodes, le, mot piano.

Despréaux ( mademoiselle ), éleve de I'école royale
( chant), rue des Deux-Ecus, n. 4o.

Destouches (Emmanuel dé Mondoubleau), compositeur-

amateur, auteur de Francine, oula Bergére duRhéne,
place Cambray , n. 2.

Détape , éleve de ’école royale ( répétiteur de solfége ) ,
rue Coquilliéte , n. 1.

Devaux , alto de I'Opéra-Comique, rue Montprgueil .
n. 71.

Dietz, facteur de harpes, auteur du Clavi-Harpe , rue
Neuve-des-Petits-Champs , n. 36.

Doche (J. D. ), chef-d’'orchestre du Vaudeville, auteur
d’un grand nombre de romances, parmi lesquelles on
distingue I'Hirondelle et le Proscrit > Tue de Valois ,
n. 2, prés le Palais-Royal.

Doin (madame Sophie ), composifeur-amateur, rue St.-
Joseph, n.....
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Dolive , rue Bourbon-Villeneuve, n. 53.
Donjon ( madame ), professeur de chant et de gwllare ’
rue Croix-des-Petits-Champs , n. 43.
Donnier (J. A.), compositeur-amateur, auteur de Ia
romance : le¢ Dernier chant de I'Exilg, rue. .
Dorigny Denoyers ( madame ), compositear, rue neuve
des Bons-Enfans, n. 3. — Romance sur la mort de
Mazet ( pour guitare ). 18a2a.
Dorval ( madame C. ), éditeur de musique, rue de la
Paix, n. 9.
Dossion, basson de I'Opéra, rue Saint-Denis, n. 387.
‘Douay, violon du Gymnase, rue Saint-Martin.
Doumerc, rue Saint-Mare. ' . ‘
Dourlen ( Victor ), professeur d’harmonie i Pécole
royale, rue d’Enghien , n. 16.
Drouet ptre, rue Basse-du-Rempart, n. 38.
Dublar, éditeur de musique, rue Saint - Germain-
I’Auxerrois, . 6. '
Dubois pere et fils, accordeurs des pianosde la cour, rue
Saint-Honoré, n. 332.
Ducrenx ( Em. ), flate du ThéAtre-Frangais, rue des
Fossés-Saint-Germain-des-Prés, u. 25,
Ducrocq, souffleur de la musique de 'Opéra-Comique,
rue des Denx-Portes-Saint-Sauveur, n. 3o.
Dufaut ( Victor) et Dubeis, éditeurs - marchands de
musique et d'instromens, successeurs de M. Lelu et
de Bochsa pere, tiennent fabrique de papier réglé,

dépot de cordes de Naples, colofane, diapasons, etc. ,
rue du Gros-Chenet, n. 2, an coin de celle de Cléry.

Dufour, basson de 1'Opéra-Comigue, rue Poissonnitre,
n. 13,
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bufresne, violon de I'Opéra, rue de la Paix ,D. 22,

Dugazon ( Gustave ) , professeur de piano, compositeur,

rue du Faubourg-Saint-Denis, n. 57.

Duhan ( madame ), compositeur , éditeur et marchand
de musique, Boulevard Poissonnitre, n. 10. — Voyez
4n chapitre Méthodes, les mots Musique et Piano. .

Dumds ( de Sommidres ), inventeur de la contre-basse
guerritre et de la basse guerriére, rié des Marmousets 5
n. 27 (1). ' :

Dumouchel ( Louis-Désiré-Félix ), professeni d¢ piano,

_éleve de Field, rue Coquenard, n. 17 &is. '

Dupériers ( madame ), siccesseur de M. Krettly, ré-
gleur, marchande de papier de musiqiie, rue Neive-
Saint-Etienne, n. 5, boulevard Bonne-Nouvelle.

Dupierge ( Félix ), violon de I'Opéra-Comique, rue Co-
quenard, n. 34. — Voyez au chapitre Méthodes le
mot Violom.

Dupin, alto-amateur, rue des Deux - Portes- Saint~
Sauveur, n. 3o0.

Dupont ( J: D. ), breveté pour les changemens apportés
par lui dans la construction de la trompeite d’har-
. monie et du eor ; quai Bourbon, n. 19, ile Saint-Louis.

qurez ( Gilbert.); composxteur, rue Christine. n. 8.
: Durals, compositeyr; ;' rue de Brac, n. 4.
Dliret’ (Marcel) ; violon de FOpéra, rue Vivienne, n. 18.

Durieur, chef ‘d’orchestre des bals de la Rotonde des
+ Graces, rue Saint-Denis, n. m[;

(1) Invente deux instrumens de musique, Momteur an 9, pag.
4a0. — Eloge de son nouvel instrument militaire nommé basie
guerriére, id, 1812, pag. 63. — Eloge i Plnstitat, de son talent
pour perfectionner les instrumeus & vent , id. , id. , pag. 153.

68
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Durocher, éléve de I'école royale (ﬂ(lte )» cul-de-sae
Coquenard, n. 8.

Durvillers , rue Platriére, n, 1.

Duval ( Alexandre ), de PInstitut, auteur d’ane Nalice
suy D Dellamma (qop ami ), rue de Cl;art.req, n. 8.

Duvemgy pére ( Ch. ), clarinetie de la chapelje du Roi

et de l’Opéra-(;omnque, professeur 4 Pécole roy@)e s
rue Papillon, n. 4.

Ecole royale de musique et de déclamation, rue du Fau-

. bourg-Poissonniére; n, 11, ¢t rue Bergre, n. 2.

Ecole de musigue instrumentale et vocale, dirigée. par
M. G. Nezob, rue de Bussy, n. 15, — Les Lecons-
congeris, publ:qqgs el gratuites, opt lieu les di-
rhanches & midi,

Elig, éleve de l’école royalg (solfége), rue Feydeau,
n, 28.

Eloi, de I'Opéra, rue des Fllles-Samt-Thoman, n. 21.

Emick, accordeur des pianos de 'Opéra-Comique, rue
Basse-du-Rempart, n. 56.

¥undrés, facteur ek accordeur de. pxano&, rue Saint-Ni-
- colased’Agtin, n. 18.

Enfans d’ApoHon (. Société des ) , rue Mandar, n. 8.

Engelmann, imptimeur - ithographe, rue Louis - le-
Grand, n. 27.

Erard,( demomnﬂen)., éditeurs, de musigne, rug du Manl s

m, 13,

Erard fréres, facteurs de piapas. e} de hagpes, rug du
Mail, n. 13; atelier, méme rue, n. 21 (1)

(1) Obtiennent un brevet d’invention, Moniteur, an 10, pag. 1238,
— Un brevet de perfectionnement pour la harpe, id., pag. 1238.
— Un nouvean breyet d'invention, id., 1806, pag. 1068. — Pouy
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Ermel, éléve de Pécole royale ( piano ), rue de Ta-
ranne, h. 12. ,

Eudter, composxteur, rue'da Mont-Blanc, 16

Eumck( Frédéric ), accordeur. des. pianos de l’Opéra »

" fue Manvaux, n. 13.

¥vrad, éléve de Pécole royale (hautbms), rue Co-
quenard, n. 29.

Exevin, hautbom de, l’Opéra-Comlque, rue Crmx—des
Pems-Champs, n. 40 '

Fabre , *rue Hautevnll_e , 0. a1, -

Fabre-Poiriér, rue Ti-averéiére‘-Saint—Honbié n. 33.

Farfeher, luthier , passage du Saumon, n. 19.

Farrenc (Aristide ), professeur de ﬁﬁte, compositeur,
rue des Orfévres, n. 6.

Farrenc ( madame ), professeur de plano, rue ﬂe"s Or-
fevres, n. 6.

Fasquel, dela chapelle du Koi , professeur de solfég¢ a
PEcole royale , chef du chant adjoint et répétlteur des
cheeurs de I’Opéra, fae da Faubourg-du-Roile, ii. 70

Fauvel, accordeuy de pianos, alto au théatre Saint-
Maitin, rue du Faubourg-Samt-Martm n. 53,

Feisthamel (3.), compositeur, rue Saint- Honoré,
n. 152, ‘ '

Fessard , facteur de planos et &e harpes, quai de Bour-
bon, n. 5. . v .

Fes;y pére, rue du Pelit- _Cai-reau, n. 32.

unporia‘hoﬁ &t peifettionnenent du piano en forme de claveein,
id., 1818, pag. 15). — Nouveau brévet d'invention dé 15 ans,
1811, pag. 1964. — Pour an piavo i son continu, id. 1812,
pag. 474. — Pour un piano ayant la forme d’un secrétaire, id, id.
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Fém jeune, professeur de piano, et de contrepoint et
fogued 'école royale, rue Cadet, n. 9 bis (1).

Fiocchi, compositeur dramatique, auteur des Fileuses,
opéra-coquue 1néd1t, etc. , etc., 1.

Flammant, loue, achite, et entreprend les raccommodages
a prix modérés, rue Neuve-Saint-Augustin, n. 37.

Florenne (dé ) boulevard du Ja.rdin-Turc, n. 33.

Foelker ( mademoiselle ), éleve de I’école royale (répé-
titeur-solfége ), place SambThomas—d’Aqum, n. 3.

Foignet pére, professeur de harpe, rue Favart, n. 13.

Foignet fils ( Gabriel ), profereur de bai-pe, compo-
siteur , rue Favart, n. 12,

Fontaine , I'un des seconds violons de l’Opéra-Comnque%
rae Samt-llonoré, n. 313.

Fontry (madame de ), composnteur-amateur srue Saint-
Honoré, n. 333.

Fontvanne ( Alphonse ), professeur de piano, compo-
siteur, rue d’Artois, n. 12.

Fortia (madame de ), amateur, rue de la Roche-
foucault, n. 12.

Foulon (mademoxselle )5 éléve de I'école royale( répé-
titeur d’accompagnement au pxano ), rue Bellefond
n. 4.

Francastel, violon du Gymnase, rue du Faubourg-
Saint-Martin s . 71

(1) M. Fétis a ouvert le 15 novembre 1821, conjointement avec
M. Panseron , un cours de chant et d’accompagnement pratique ,
par la méthode d’enseignement collectif. Il y a deux classes, une
de jennes personnes et 'autre de jeunes gens. Les legons ont lien
les lundi , mercredi et vendredi, de sept & neuf heures du soir.
Le prix est de 36 francs par mois , payés d’avance. M. Fétis, s'oc-
cupe , dit-on, d'un Nouveau dictionnaire des musi;icrfs.
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Francisse, rue de la Lune, n. 10.

Fredenthaler, facteur de pianos, rue llontmartre,
n. 164. .

Fremont ( mademoiselle ), éléve de I'école roya.le ( sol-
fége ), rue Bonne-Nouvelle, n. 2.

Frére pere, graveur et éditeur de musiqué® — Voyez son
fils. ' :

Frére fils, éditeur et marchand de musique, a acquis
le fonds de son pere, tient abonnement de Lecture
musicale (1), rue Richelieu, n. 69.

Frey ( mademoiselle ), professeur de pxano, rue des
Moulins, n. 9. -

Frey (J.), artiste de ’Opéra, compositeur, éditeur et
marchand de musique, place des Victoires, n. 8, —
Yoyez au chapitre Méthodes, les articles Jambour de
basque et Violon.

Frey ( de ) , facteur de pianos et de harpes, rue Vlexlle-
du-Temple, n. 51.

Friedheim ( J. ), compositeur, rue du Faubourg-Saint-
Antoine, n. g3. — Voyez au chapitre Méthodes, le mot
Trombone.

Frommageat, chef des choeurs de I’Opéra-Comique,
rue d’Amboise, n. 6.

Gadault, facteur d’orgues et serinettes, rue Neuve—Samt-
Denis, n. 34.

Gagneux, compositeur, r... — 3* Reoueil de nouvelles
contredanses et walses, avec un quadrille pour violon
seul ( chez madame Joly ).

Galin, professeur de musique, d’aprés une nouvelle

(1) 6 fr. pour un mois, 12 fr. pour trois mois, 2t fr. pour six
gnpis s et 36 fr. pour 'année,
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méthode qu’il nomme'ﬂ(élopld'ste, rue L‘ouis—'lé-dran ds
n. 3, of rue de Tonmide-Saint-Germain, o, 6 1).

Gallay, éleve de Pécole royale, ( composntuon et cor ),
rue du Faubourg-Moatmartre, n. 33.

Gallé ( mademoiselle ) , élevé de 1'école royalé ( premier
prix de piamo, 1821 ), rue du Jardinet, n. 1.~

Gallé, graveur de titres, rue du Long-Pont, n. 6.

Galli, acteur du thédtre ltalien, rae d’Mtbis n 6

 Galline,, rhe Befgere, 1. 18.

Gambaro (V.), éditeurmarchand de muslqué, clannette

au théatre Italien, rue Ot-oix-dbs-t’etug-(:hamps,n 44,
au second étage.

Garat aloé, professuur de chant ; a i’écdle tdyale, rue
Montmartre, n. i8a.

Garat jelitie (FAbz‘ﬁ prbi‘ésseur de chant rue de Lan-
cry, n. 23.

Garaudé [A. d¢j, de la éhapeﬂe du Hot, pro‘fesseur de
chant a école royale, éditeur du Jourhal d’Euterpe
et des amdivuts, rtve SamtiHotiort , 11 108, — - Voyez
#a chapitre Méthodes; lés mivts chiant bt piario; voir
aussi le mot solféges, et le chapitre journauwk.

Garcia, actévr du thdatee Halier, compositeur drdima:
tique, rue de Richelieu, n. 3. = La Meuntére , opéra
comique, en un aete (1821); Florestan , dufe Gunsei( _
des dix, elc.

‘Gaznamds , rud St-Hondré ; n. 548

Garniér (madume}; néé Joséplrine Giklry , tic. . .

Gasse (Ferdinand), né & Naples, violon de I'Opéra-Co-

(1) Le Miroir du 1t septembre 1821 , parle de la méthode dlte
Méloplaste, de M. Galin.
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migque, compositeur dramatique, rue desFilles-Saipt-
‘Thomas, n. 17 (1).

Gatayes, professepr de chant, de harpe et de. guitare ,
rue du Battoir Saint-André-des-Arts , n. 12. — Voyez
au chapitre Méthodes , le mot guitare.

Gaubert, professeur de solfége & 1’école royale, rue St-
Hyacinthe-St-Honoré, n. 8. °

Gaubert (D.), professeur de chant, choriste 4 'Opéra ,
compositeur, rue Notre-Dame-des-Victoires, n. 11.

Gauthier, alto du théitre deFAmbigu-Comique, rue du
Faubourg St-Denis, n. 16.

Gautry, alto du cirque Olympique, pensionnaire de
I’Opéra-Comique , rue Notre - Dame -des - Victoires ,
n. 21. - N

Gavaundan (madame), actrice-sociétaire de ’'Opéra-Co-
mique, houlevard des Italiens, n. 7.

Gaveaux (P.), compositeur dramatique, pensionnaire
de I'Opéra-Comique, rue des Filles-Saint-Thomas,
n. 127 ek & Auteuil

(1) M. Gasse a terminé ses études de pensionnaire par un Mi-
serere ( a deux choeurs ) qui renferme plusieurs morceaux trés-re-
marquables, Ce jeune compositeur se distingue par la fermeté , la
correction et la noblesse de son style. Depuis. plus.de cing ans
qu’il a remporté lg grand. prix, il a mérité chaque anpée par deg
progrés sensibles, les éloges de notre section de musique. Il est
justequ'enparlant de lui pourla derniére fois comme pensionnaire
de I'école , nous résumions, en un témoignage d'estime solennel-
lement exprimé, les sentimens de ses maftres ponr sa personne
et pour, son, talent , ainsi, que Pheursnx présage qu’ils.Ini offrent
pour son avenir. ) . ) '

( Extrait dela notice des travaux de la classe des beauz-arts
de DInstitut impérial de France, pour 'année 1812, par Joachim
Lebreton , secretaire perpétuel. Moniteur de 1812, pag? 1153,
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Gaveausx ainé, éditeur marchand de musique, rue Sairit~
Marc-Feydeau, n. 10.

Gaveaux jeuns (Simon), éditeurmarchand de musique,
rue Feydeau, n. 14.

Gébauer (Elienne), flate de l’Opéra-Cotmque, tue de
I'Université , n. 5.

Gébauer (Fraugeis) , membre honoraire dela chapelle du
"Roi, bassen de1'Opéra, professeura I’école royale, rue
Ste-Anne, n. 14.

Gébauer (mademoiselle Caroline), graveur, rue Riche<
lieu, n. 36.

Gelineck, professeur de harpe, contrebasse de 'Opéra,
rue Neuve-St Roch s 1. 30.

George (J.), compositeur, rue de Cléry, n. 320 ou a6.
Voyez au chapitre méthodes, le mot piano. .

Georgeon (madame), rue Papillon, n. 4.

Georges (mademoiselle Elisa), éléve de 'école royale
(chant), rue Neuve-Saint-Eustache, n. 19,

Gerando (le baron de), cul-de-sac Féron, n. 5. -

Gérard, professeur de vocalisation & I’école royale, rue
de la Tour-d’Auvergne, n. 30. — Voyez au chapitre
livres, le mot considérations.

Gérold, basson du Gymnase, éléve de I'école royale, rue

des Messageries, n. 3.

Gérono (H.), compositeur, rue Neuve- Saint-Eustache ,
n. 33,

Gide fils , éditeur de I'Album lyrique, eic., ra¢ Saint-
Marc-Feydeau , n. 20.

Gide (madame) , cantatrice de la chapelle du Roi, rue
Saint-Marc-Feydeau, n. 30.

Gignoux {mademoiselle Pauline), rue des Fossés Mon-
sieur-le-Prince, n. 24.

Gilbert-Duprez, compositeur, rue Christine, n. 8.
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Girard, violon , éléve de I’école royale, rune Hauteville,
n. 37,
Girardin , luthier, rue du Bac, n. 59.
Girodet, Amateur, rue...

Giroux (Alphonse) , éditeur du Petit mattre de muanue,
rue du Cogq-St-Honoré, n. 7. :

Gobert, professeur de solfége A I'dcole royale, rue..

éoblin professeur de solfége & I'école royale , rue de
Cléri, n. 64.

Goblin (mademoiselle), professeur de solfége a I'école
royale, rue de Cléri, n. 64.

Godefrin , rue de I'Oratoire, n. t0. .

Godefroy, alto du théatre Italien, rue Basse-dn-nempart
passage Sandr:er

Godefroy pére facteur d’instrumens a vent, rue Mont-
martre, n. 67.

Godefroy fils, professeur et édileur de mwusique, rue
Montmartre , n. 67. — Voyez au chapitre méthodes,
le mot flate.

Golliet, I'un des seconds violons de 1’Opéra-Comique ,
rue des Jedneurs, n. 8.

Gosse (Etienne), auteur de la petite Musicienne, rue du
Mail, n...

Gossec (Francois-Joseph), del’académie royaledes beaux-

" arts, rue de Marivaux, n. 1. '

Gourdoux (Jean-Baptiste), vend des contredanses et
walses, rue St-Honoré, n. g7.

Goureau (Ch.), rue deRichelieu, n. 7g.

Grammont (madame de), né¢.de Renaud d’Allen , pro-

fesseur de piano, rue Charlot, n- 14, aa Marais, —-
Yoyez au chapitre livres, le mot principes.

69
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Grandin, rue Jacob, n. 3.

Granier, accompagnateur du chant & I'Opéra, passage
du Vigan, n. 14. )

Grassari (mademoiselle), de 'Opéra, rue Chantereine ,
vis-a-vis les bains.

Grasset (J.-J.), chef d’orchestre du théatre Italien, rue
Rochechouard, n. 67.

Graziani, acteur du théitre Italien, rue Bourbon-Ville-
neuve, n. 41. '
Grénié, amateur, inventeur de Porgue expressif, rue...

Yoyez la table.

Grétry neveu (A.), auteur de P'ouvrage : Grétry en fa-
mille, rue...

Grétry ' ( Louis-Victor-Flamand ), auteur du poéme :
PErmitage de J.-J. Rousseau et de Grétry , & 'ermi-
tage, vallée de Montmorency. — Voyez la table.

Grétry (mademaiselle Jenny), propriétaire du fondsde
musique de Grétry, rue de Grétry, n. 1.

' Grincourt, basse da Gymnase » rue Charlot, n. 31.

Griot, I'un des premiers violons de 1'Opéra-Comique,
rue des Jetneurs, n. 13.

Guénée (Luc), né a Cadix, professeur de violon, com-
positeur dramatique, I'un des premiers violons de l’O-
péra, rue des Martyrs, n. 38.

Guérin, basse de I'Opéra-Comique , rue Montmartre,
n. 13g.

Guérin , alto du théatre Italien, éléve de Pécole royale,
( répétiteur violon ), rue du Faubourg-Saint-Denis,

© m. 5a.

Guillou (Joseph), ﬁdte dela chapelle da Roi et de'1'O-
péra, professeur & 1’école royale, rue de la Tour-d Au-
vergue, n. Jo.
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Guthmann fils, trombone de I'Opéra, rue Saint-Denis,
n. 304.

Guyon, contrebasse du Gymnase , rue des Marmousets,
Do ecee :

Guyot (E. J. L.), éditeur de musique, rue du Mouton,
n. 5.

Habeneck ainé, directeur de 'Opéra, violon dela cha.
pelle du Roi, professeur honoraire 3 'école royale,
rue des Filles 8t-Thomas, n. 21, ou rue Grange-Bate-
lidre , hotel Choiseuil.

Habeneck (Corentin), 'un des premiers giolons de I'0-
péra, rue Montmartre, n. 56.

Habeneck , sous-chef d'orchestre de l’Opéra-Comique s
rue Momtmartre, n. 175.

Halevy (Jacques-Fromental), professeur de solfége a

~ D’école royale, éléve de M. Cherubini, rue St-Avoye s
n. 33:(1).

Haiiy, au Jardin des plantes.

Hénoque (mademoiselle), éléve de I’école royale (chant),
rue Notre-Dame-des-Vicloires, n, 10.

Henri (mademoiselle), de I'Opéra, rue Grange-Bate-
litre, n. g.

Henry (B.) , compositeur , rue Saint-Jacques-la-Bouche-
rie, n. 9.

Henry (F. L.), dela chapelle du Roi, professeur de sol-
fége & I’école royale (cdté des dames), rue de 1’0-
déon, n, 38.

Henry, basson de l’“()péra-Comique”, rue Pagevin , n. 7.

(1) Le frére de M. Halevy (Léon) a publi¢ dans le méis d’oc.’
tobre 1821, une traduction en vers des Odes d’Horace.
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Hentz. — Yoyez Jouve.
Herder (madame de), harpiste, rue....

Hérold (Ferdinand ), compositeur dramatique, ex-pen-
sionnaire de I'académie de France & Rome, pianiste
de ’'Opéra Italien, rue Marivaux, n. 13.

Herz ainé, professeur de piano, rue Joubert. n. 54.

' Himm-Albert (madamie ), de la chapelle du Roi et de
YOpéra , rue des Moulins, n. 3a.

Hippolyte (Adrien), rue St-Honoté, n. g0t
Hoffelmayer, contrebasse de 'Opéra, rue du Sentier,
n. 6, 0 ' T
Holand, rue Noti'e-Dame-des‘-Champs, n. 38.
Holtzapffel, facteur de flites & quatre, six et huit clés,
clarinettes et flageolets, Palais-Royal, Galerie de
Pierre, n. 172, au premieér. — Voyez au chapitre mé-
thodes, le mot flate.
Huerne, professeur de guitare,, rue-de Richelieu, n. 8.
Huet, de I'Opéra-comique, rue des Colonnes, n. 1a.
Husson (madame), graveur, quai $t-Paul, n. 10.
Hyvart, éléve de 1’école royale (cor), rue Bourbon-
Villeneuve, n. 41.
Imbibo, professeur de chant et d’accompagnement , rue
St-Lazare, n....
Iwan. — Voyez Muller.
Jacotin ( mademoiselle) , pianist,e-amateur , rue de
- Condé, n. 1.
Jadin (Louis), professeur de piano, gouvérneur des
pages de la chapelle du Roi, rue Bergére, n. 2.
Jadin (V. F.), compositeur, rue....

Janet et Cotelle, éditeurs marchands de musique , rue
Neuve-des-Pelits-Champs, n. 17, et rue Sain;-Ho-
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. noré, 1. 135. — Voyez au chapitre livres francais, le
mot almanach. . .

Janillon (F. L.), rue du Gomtrat-Social, n. 3. — Voyez
au chapitre livres frangais, le mot apothéose.

Janssen, clarinette de I'Opéra-Comique, rue ’Evéque,
n. 14.

Jaspin, contrebasse de I'Opéra-Comique, rue du Bac,
n. 58. , )

Joannes, graveur, éditeur de musique, quai de la Mé-
gisserie , dit de la Ferraille, n. 70, au 5°.

Joannis ( H. de ), compositeur-amateur , auteur du
chant guerrier : Le Songe du héros gree, rue desProu-
vaires, n. 18:

Jobin, I'un des seconds violons de I'opéth Italien, rue
Mousieur«le-Prince, n. 15. .

Jolimiont (Marcellin de), professeur de piano, composi-
teur, rue de la Harpe, n. g ou 86. '

Joly ( madame ), éditeur marchande de musique, ruede
Seine , n. 45 ; étalage, quai Conti, sous I’arcade dupa-
lais de I'Institut.

Jouet, alto de I'Opéra- Comique, avenie de Pantin,
n. 7.

Jouve (Hentz), éditeur marchand de musique et d’ins-
trumens, Palais-Royal, galerie de pierres, coté du Per-
ron, n. g6.

Judas, basson de I'Opéra-Comique, rue du Faubourg
Montmartre, n. 13.

Juliet pt¢re, de I'Opéra-Comique, rue de la Lune,
?. 37.

Jullien ( A.), amateur; fondateur et éditeurde la Revue
encyclopédique , rue ¢’Enfer-Saint-Michel , n. 18,
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Karr ( Henri ), compositeur , rue Saint-Joseph n. 4. —.
Stances sur la mort du docleur Mazet; ete.

Klett, clarinette du Gymnase, rue de I'Université, n. 4o.

Kopp , facteur et loueurde pianos , rue du Bouloi , n. 1.

Kretschmer , alto du second théatre Francais , profes-
seur de piano , rue Saint-Dominique_—Saint-Gérmain ’
n. 15. .

Kreubé ( Fréderic ) , chef d’orchestre de I'Opéra-Co-
mique , rue des Colonnes, n. 13,

Kreutzer ainé ( Rodolphe ), premier violon de la cha-
pelle du Roi , professeur A 1’école royale , second chef
@’orchestre de Yopéra , rue de Provence , n. 45. Yoy.
chapitre au méthodes, le mot violon (1).

@

Kreutzer jeune , violon de la chapelle du Roi et de 1'0-
péra, professeur honoraire 4 1'école royale, r. Buffault,
n. 2. :

Labaders, violon du Gymnase , rue Saint-Laurent, n. 3.

Labbaye fils, facteur d’instrumens, inventeur de Po-
phiélcide ou serpent 4 clés, rue de Chartres , n. 14.

Labussitre , alto du théitre de la Gaité , rue Folie-Mé-
ricourt, n. 10.

Lacéptde (le comte de), compositeur-amateur, rue de
Verneuil, n. 26. Voyezau chapitre livres francais, le
mot poétique.

Lacombe (de), cor-amateur, rue de la Madeleine,

» 0. 31,

(1) S. M. PEmpereur et Roi, aprés avoir entendu la mausique
de Vopéra d’Aristippe, » secordé une gratification de foco fr.
a M. Kreutzer , qui en est auteur. ( Journal de UEmpire, 11 fé-
vrier 1809).
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Lacote , marchand lutlier, successeur de Martin , éleve
de M. Pons, rue Moatmartre, n. 109.

Ladurnére, professeur de piano , rue du faubourg Pois-
sonniére, n. 5a, .

Laffilé ( Charles) , éditeur du Souvenirs des Menestrels,
compositeur et marchand de musique. Domicile , rue
des Moulins, n. 14; magasin , rue Vivienne , n. 6.

Lafleur, fabricant d’archets, rue de la Juiverie , n. 50.

Lafont ( C, P. ) , premier violon de la chapelle du Roi,
I'un des éditeurs des Muses Lyriques, rue Taitbout ,
n. 9. Voyez au chapitre journaux , I’article Paris.

Lagneau , contre-basse de l'Opéra-Co:mque, rue Croix+

des-Petits-Champs , n. 36.

Lagny, chef d’orchestre du second théatre Frangais, rue
Notre-Dame-de-Recouvrance , prés Bonne - Nouvelle,
n. 9. d '

Lagoantre ( le chevalier ), compositeur-amateur, mem-
de la légion-d’honneur , rue du Mail, n. 27.

Lahanier', marchand demusique et d’instrumens d’occa-
sion , rue et passage Montesquieu , n. 35.

Lainé , professeur de chant déclamé A I'école royale ,
rue Bourbon-Villeneuve, n. 14.

Lallemand ( Alphonse ) , compositeur , rue Bonne-Nou-
velle, n. 7.

Lambert (G.), professeur de chant et de piano, rue
Port-Mahon , n. 1a. Voyez au chapitre méthodes, le
mot piano. . ‘

Lambert , Pun des premiers violons de ’Opéra, rue du
Faubourg-Montmartre , n. a0, -

Lambert ( madame ) , cantatrice de la chapelle du Roi ,
rue Saint-Paul , n. 4a.
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Lami , contre-basse de Opéra, rue Grange-Batelitre ,
n. 9. o

Lamorli¢re (J. A. de), compositeur amateur , 2 Passy.
Voyez au chapitre livres frangais , le mot lettre.

Lamourette (madame) , éditeur de musique, r ue Furs-
temberg, n. 9, présde l'abbaye.

Lamparelli, rue Montmartre , n. g3.

Laperdrix, contre-basse du Gymnase, rue de Joily, n. 18.

Larcheret ( Th. N. ), compositeur, rue du vieux Co-
lombier , n. 8. Voyez au chapitre journaux, Particle
Paris. .

Laugier ainé (J. Fr.), amateur , rue Bourg-I’Abhé , n. 41.

Launer , violon-répétiteur de I'Opéra , rue Neuve-Saint-
Avgustin , n. 64.

Laurent ( F. ), violon et harpiste du Vaudeville , quai
de PEcole, n. 26.

Laurent , fabricant de flates en cristal et autres , Palais-
Royal , galerie de pierres, n. 65. (B) 1806, (A) athé-
née 1806.

Lays, actear de I'Opéra, professeur de chant déclamé,
a P’école royale , compositeur, rue de Provence, n. 3,

Lebas de Courmont , compositeur - amateur, rue Sain-
Nicolas-d’Antin, n. 61.

Lebas ( Paul ) , rue des Vieux-Augustins , n. 18,

Leblond, professeux de flate, rue du Faubourg-Mont-
martre , n, 2. .

Leblond (F.), compositenr-amateur , rug Bailleul, n. 5,
et rue Bergére , n. 15.

Leborne, professeur de solfége a I'épole royale, rue

Hautefeuille, 3o,
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Lebrun (.Félicité ) , premier chef du chant de 'Opéra ,
rne.de Louwvois, n..7.

Lecamus ( J.-P. ) , professeur de chant et de piano,
compositeur, rue de la Monnaie , n. 1. Voyez la
table.

Lechalier, professeur de ohant, rue du Gros~Chenet ,
n 8

Léchard , I'un des premiers violons de 1'Opéra , rue.dy
Faubourg-Saint-Denis , -n. 6.

Leclerc, rue Menilmontant , n. 33.

Ledne (. Auguste ), éditeus-marchand de musique , -tient
abonnement de lecture musicale, r.:Richelieu,:n. 8.
Yaoyez le chapitre journaux.

Lefébvre (L.) , clarinette de l’Opéra s rue du Faubourg—
‘Montmartre, n. 8.

Lefebvre ( Xavner) , clarinette de la chapelle du Roi,
professeur 4 I’école royale, rue Saint-Honoré , n. 285.

Lefebvre , alto et bibliothécaire de I'Opéra, r. Sainte-
Anne, n. 57.

Lefebvre , violon de la chapelle du Roi, ex-premier—
chef d’orchestre.de l‘Opéra-Coquue , rue Mandar,
n. 8. :

Lefévre , rue Taitbout , n. 14.

Lefevre , facteur de la musique particuliere du Roi,
pour flates et clarinettes , Palais-Royal, n. 83,
maison Véry.

Legros de la Neuville, basson du théatre du Vaudeville ,

. compaositeur , rue des Lavandléres-Smnle-Opportune,
2. 4.

Lejay (madame ) , rue dc Sevres s D 2

Lejeune , luthier, fabrique et tient magasin de toutes

70.
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sortes d"instrumens, cordes de Naples, pianos et harpes
neuves et d’occasion , rue Croix-des-Petits-Champs ,
n. 9.

Leliévre , éditeur de musique , rue du Mail , n. 5.

Lélu , professeur de chant, compositeur, rue Basse-
\dn—llempart, n. 38, passage Sandrier , seconde cour.

Lélu ( mademoiselle ) , graveur, rue Basse-du-Rempart,
n. 38. )

Lemitre de Corvey , compositeur-dramatique , r. Saint-
Honoré, n. a8o.

Lemmé ( Charles ) , facteur de. pianos , rue d’Orléans,

"aua Marais, n. 7.

Lemoine ( Henri ) , éditeur-marchand de musique et
d’instramens , professeur de piano, tient abonne-
ment de lecture musicale , rue de 1'Echelle-Saint-
Honoré , n. g.

Lemonnier-Regnault ( madame) , de la chapelle du Roi
et de I'Opéra-Comique , rue Feydeau, n. 26.

Lemoyne, I'un des seconds violons de I'opéra Rialien ,
rue Neuve-Saint-Roch , n. 20.

“Léonard , hautbois de l’Opéra—Com_ique ; rue des Saints-
Péres, n. 12. v

Lépine , flate de Opéra , rue des Fnlles-Samt—Thomas ’
n. 1y.

Lépy ( mademoiselle Caroline ), de 1'Opéra, r. Traver-
si¢re-Saint-Honoré, n. 37. .

Leplanquais , éléve de I'école royale(flate), r. du Bac,
n. 66.

Leprétre (mademoiselle ), éléve de I'école royale ( répé-
titeur solfége ), rue Mélée, n. 59.

Lepreux,'l'un des premiers violons de I'opéra Italien,
rue Serpenfe , n. 16.
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Leroux ( mademoiselle Zulmé ) , éléve de I'école royale,
( répétiteur solfége ), rue Rameau, n. 7.

Lesne ( mademoiselle ) , compositeur , professeur d’har-
monie , de chant et de piano, Palais-Royal , galerie
vitrée , n. a31. Voyez la table.

Lesueur (le chevalier ), de 'académie royale des beaux-
arts, surintendant de la musique du Roi , professeur
de composition & I’école royale , rue Sainte-Anne,
n. 18. Yoyez au chapitre livres frangais , le mot essai.

Lété { Simon ) et Payonne, luthiers fabricans ; magasin
en gros d’orgues et serinettes 4 manivelle dans tousles
prix, et de tout ce qui concerne la lutherie ; tiennent
le dépét des instrumens A cordes de M. Chano (A)
1819 , rue Neuve-d’Orléans, n. 26 (1).

Létendard , compositeur-amateur , rue Cassette, n. 20.

Letourneur ( mademoiselle ), éleve de I’école royale
(piano), rue Poissonniére, n. 15.

Levasseur, violoncelle de la musique du Roi et de I'O.
péra, professeur A I'école royale, rue de la Monnaie,
n. 24. Voyez Je chapitre méthodes.

Levasseur (Auguste ), professeur de chant et de piano,
acteur de ’Opéra , rue Saint-Honoré , n. 150.

Levieux, vend, achéte etraccommode toutes sortes d’ins;
trumens de musique et én loue en ville, quai aux
Fleurs , n. g.

Lhuillier ( madame) , directrice d’une école dé musique

e

(1) Voyez dans les Annales dela musique, année 1820, page 227,
le rapport fait 2 ’Académie des beaux-arts, le 3 avril 1819, sur
led avantages que présentent les instrumens de MM. Chanot et
comp. Prix : wiolons 360 fr.; altos, 3oo fr. ; violoncelles, 500 fr.
archets de choiz . 20 fr. ; étufs d’alto ou de violon , xa fr. ; de vio~
loncelle, 36 fr.
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pour les domoiselles , rue Basse-du-Remipart , n. 38;

Libon (Ph.) , premier violon solo de R chapelle du Roi,
rue Grange-Bateliére, n. ».

Livrey ( le chevalier de ), amateur , rue...

Lorin (L.) , rue Saint-Benott , n. 23.

Louis , chef de musique du 1* régiment de Ia garde du
Roi, rue etcaserne de la Pépinitre. Voyez le chapitre
journaux.

Loulié, I'un des seconds violons de l’Opéra-Comlque, rue
de la €rande Truanderie, n. 47.

Louvrier, vnolon-angateur, rue d’Hanovre, n. 21.

Loyne (Alphonse de), quai Boarbon, n. 3.

Lupot, luthier de I'école foyale, rue Croix-des-Petits-
Champs, n. 3o.

Lyon, violon du Gymnase ; rue de la Tixerandrie, n. 76.

Lyre moderne {magasin de musique de la), rue Vivienne,
n. 6

Maglzel (J.), inventeur du Métronome, rue St-Marc-
Feydeau, n. 8. — Voyez au chaprre Tivres francais ;
le mot Notice.

Maillard (mademoiselle), éleve de I’école royale, rue
des Enfand-Rouges, n. 2.

Mailly, violoncelle du théatre Italien, rue de Bellefond,
n. 23.

Mailly (mademoiselle E.) rue Bellefond, n. 23.

Main, rue Papillon, n. 10 .

Mainvielle-Fodor (madame), actrice de 'opéra Italien,
rue de Ménars, n. 8.

Malo (Charles) , éditeur des instrumens lyriques, ruc

des Quatre-Fils, n. 16, au Marais, et rue des Fossés-
Montmartre, n. 14.
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Manceau, violon de I'Opéra,, rue du Femple, x. 6:.

Manuel, contrebasse¢ de l'Opéra-Comlque » place des
Victoires, n. 3.

Marcillac, compositeur-antateur, rue de la Bibliothe-
que, n. 16.

Mareau, I'un des premiers violons de l’Opéra-Comnque,
rue d’Argenteuil, u. 35.

Maréchal, luthier , rue Croix-des- Petits-Champs,
n. 13.

Maresse (Louis), compositeur dramatique, auteur de
PHabit retourné, rue des Moulins, n. 10.

Maresse (J. P.)loncle, compositeur, rue des Lavandiéres-
Opportune, n. 4. '

Marquerie pére, xmprnneur en musique, rue des Fos-
sés-St-Germain-l"Auxerrois , n. 31.

Marquerie fils, graveur, rue St-Honoré, n. 45.

Martainville (madame Caroline), de la chapelle et de la
musique particulire du Roi, compositeur, rue des
Petits-Augusting, n. 5.

Martin; de la chapelle du Roi, acteur-sociétaire de I'O-
. péra-Comique, professeur honoraire i P’école royale,
rue Montmartre, n. 12.

Martin, alto du second théatre Franqaas s rue de Sévres,
n. a8.

Martian (J.) éditeur-marchand de musique , alto du
théatre Itallen rue de PEcovle de Médecine n. 5.

Massimino (Frédénc), de Turin, professeurde chant et
de piano, rue Montmartre, n. 180, et rue ‘Saint-
Maure, n. 12. F. 8. G. —Voyez au chapitre Méthodes,
le mot musique. ‘

Masson (madéme), rue de Richelieu, n. 17.
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Massu, imprimeur de musique , rue Samt-Honoré s
n. 153.

Mathieu, facteur de ﬂntes, clarinettes et ﬂageoleis,
vend les contredanses et walges nouvelles, les petxts
airs du jour, etc.; son fils copie la musique, rue de
Richelieu, n. 11.

Mathis, éléve de Pécole royale, répétiteur .solfége, rue
de la Calandre , n. a:. .

Maussant, I'un des premiers violons de l'opéra Italien ,
rue Bourbon-Villeneqve, 46.

Maras (Ferréol), professeur de violon, compositeur, rue
de Grammont , n. 25. o .

Mees (J. H.), compositeur, rue de Provence, n. 43. —
Yoyez au chapitre méthodes, le mot harmonie.

Meissonnier atné (J.), professeur de chant et de guitare ,
éditeur du journal de lyre ou guitare , boulevard

. Montmartre, n. 4. — Voyez le chapitre journaux, ar-
ticle Paris.

Meissonnier jeune, professeur de guitare , éditeur de
musique, successeur de M. Corbaux, rue Dauphme,.
n. a8.

Melchior (A.), compositeur, rue et Caserne de la Pépi-
niére. ‘

Menessier, basse de ’Opéra-Comique, rue du Faubourg
8t-Denis, n. 59. :

‘Mengal atné (J.), corde 'Opéra, rue du Faubourg-Sb—
Martin, n. 56.

Mengal, cor de l‘Opéra-Comlque > Tue du Faubourg-
St-Denis, n. 52. ‘

Mercadier , basse de l’0péra-Com|que, rue du Fanbourg-
St-Martin, n. 14.

Mercadier fils, basse du Gymnase, rue du Faubourg-
St-Martin, n. 18.
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Mcreaux ( Jean ), professeur de piano, rue de Bondi, n.6.
Meric (mademoiselle), professeur de pnano, rue‘Montor-
gueil, n. 71. -
Merick , cor deI’Opéra-Comique, r. du Faubourg-Samt—
Denis, n. 75. ‘
Merillou, violon du Gymnase, rue de PEchiquier, n. 18,
Merinée, rue des Petits-Augustins, n. 16. '
Mesplet, surveillant des classes de I'école royale, rue
Bleue, n. 38.
Métral (A.), amateur, I'un des auteurs de la Revue en-
cyclopédique pour les articles Musique, rue....
Meunier, rue du Cimetiére-Saint-Nicolas, n. 1.
Meurand, alto du théatre Francais, cour de Lamoignon,
n 1.
Meysenberg ( S. A.), éditeur de musique, facteur de pia- .
nos et de harpes, tient abonnement de lecture musi-
cale, rue Richelieu, n. 33. — Voy. la table.
Michau,chefd’orchestre desbalsdela Cour, r. Favart, n. 1.

Michel, alto du théitre des Variétés, r. Saint-Honoré,
n. 280.

Michel fils, alto du théatre du Vaudeville,r. du Faubourg-
Saint-Honoré , n. 5. A

Micheroux (C. A.de), rue Richelieu, n. 48. meons~
tance justifiée, Bés:gnatlon d’amour, tre canzonnette
italiane, etc.

Michu (mademoiselle ), professeur de piano a Iécole
royale, rue du faubourg Saint-Denis, u. a5.

Miel, 'un des rédacteurs du Moniteur pour les articles
musique , rue du Battoir-Saint-André-des-Arts, n. 32.

Millalb fabricant de cordes d’instrumens, i Clichy-la-~
.Garenne, au bac d’Asnidres; dépot # rue Beaujolais-
du-Palais-Royal , n. 106
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Millaux, élave de 1'écale royale (solfége), acoordeur de
pianos, rue de I’Eghiquier, n. 26

Millin ( mademoiselle ), éléve de I'école royale(solfége),
rue des Fossés-Saint~Germain-des-Prés , n. 15.

Mirecki ( Francois ), professeur de piana, -éditeur des
psaumes de B. Maxcello, compositeur , rme de Bouxrbon ,
n. 7. — Voy. au chapitre Méthodes le mot piano.

Molino ( Frangois;) , professeur de guitaxe, xue de I'E-
chelle-Saint-Honoré. — Voyez au chap. méthodes le
mot gaitare.

Momigny ( Jérdme-Joseph:de), professeur de.pigno, édi-
teur-marchand de musigue, .auteur d’un Dictionnaire
de musique,etc. ,boulevard Poissonpiére, n. 20 — Voy.
au chap. liv. franc. le mot encyclopédie, et au chapi-
tre méthodes le mot harmonie.

Moncalm ( de ), compositeur-amateur, rue.....

Montesquioun (le comte Anatole de ), compositelir-ama-
teur, rue Monsieur, n. 12. — Les avenx de Suzette
pour piano ( chez Leduc ).

"Montgeroult ( M™ la comtesse de ),compositeur-amateur,
rue de Clichy,... — Voy. au chap. méthodes le mot
-piano.

'Monggery (mademoiselle de ), r. de Tournon, n. 31.

‘Monturus( C. } , compositeur, r. Saint-André-des-Arts,
n. '53, :

More-Pradher (M™ ), de I'Opéra-Comique,r. Feydeau,
n. 17. o

Moreau, mattre des choeurs de l'opéra Italien, rue de
‘Montaigne ,-n. 22.

Moreau ( M* ), rue Montaigne, n® a3. .

Morel, facteur de pianos, rue Molay, p. a. *

Morel ( mademoiselle ), Virginie profegsgur de harpe et
piano, rue de Verndypil, n. 3g.
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Moschelles (J.), compositeur, rue Notre-Dame-des-
Victoires, n. 7.

Mosso ( M™ Nina ), violoniste, éléve de M. Baillot, rue
des Fossés-Montmartre , n. 17 (1).

Moudru, flite de 1'0Opéra-Italien, boulevard St-Martin ,
n. 4

Moulet (J. A. ), professeur de harpe et de piano, r. Croix-
des-Petits-Champs, n. 31 — Voy. au chap. méthodes’
le mot harpe.

Mouraille, professeur de guitare, r. de Richelieu, n. 63.

Mauzin, rue de I'Echiquier, n. 41. '

Muller (Iwan ), r. de 'Arbre-Sec, n. 3. — Voy. la table.

Munck-Bartinsky ( M"* Rosalbina de), él¢ve de I’école
royale, rue Neuve-Saint-Augustin, n. 1.

Muntz-Berger, violoncelle de la chapelle du Roi et de
POpéra-Comique, r. #'Amboise, n.8. —Voy.au chap
méthodes Ie mot violoncelle. -

Musique (bibliothéque de) de I'école royale, r. du Fau-
bourg-Poissonnitre, n. 11, et rae Bergére, n. a. Elle
est ouverte tous les jours, et on peut copier de la mu-
sique de 10 4 3 heures.

Nadermarm atné, preuner harpiste de la msiqud duRol,
éditeur-marchand de musique.—Domicile, rue d'Ar~
genteuil ; n. 45; — Magasin; rue Richelieu, n. 46.

(r) L’archet d¢ mademoiselle Nina Mosso est briflant , et tout &
fait de I'école distinguée de M Haillot. Sa main gauche est belle.
Quoique toute jéune , mademoiselle Nina réunit la vigueur indis-
pensable pour bien jouer du vielon, & la grice qui est, en général,
Tapanage de son sexe. (Journal des dames et des modes, 31 dé-
cembre 1821. On souserit an bureaw, boulevard Montmaytre,
ne 1, )
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Nadermann jeune, second harpiste de la musique da
Roi, rue d’Argenteuil, n. 45.

Naldi ( M™), actrice de I'Opéra-Italien, r. de Grammont,
n. 3.

Navoigille ( le chev. Julien ), alto de lachapelle du Roi,
‘rae Fromenteau, n. aa.

Ney ( M" ), ¢éleve de I'école royale ( chant ), rue Neuve-
Saint-Martin, n. 32. :

Neyts ( M* ), rue du Faubourg-Montmartre, n. 4.

Nezot ( G. ), inventeur de la méthode rhythmy-har-
monique . tient une école de musique instrumentale

et vocale (les dimanches, & midi) , rue de Bussy, n. 15.

Norblin, violoncelle de 'Opéra, rne Montmartre, n. 39.

Nourit, premier tenor de I'Opéra, rue Rameau, n. 6.

Nicolo-Isouard ( M™* veuve ), rue des Colonnes, n. 4.

Nicolo-Poulo ( de Smyrne), compositeur-amateur , au-
teur de la pritre pour les Grecs, etc., ect., rue Notre-
Dame-des-Victoires, n. 11 (1).

Niquet, contrebasse de I'Opéra-Comique, rue de la Lune
n. 33.

Nouzou, rue de Cléry, n. g.

Omond, éditeur de musique, rue Neuve-des-Petits-
champs, . ag.

Orfila (M* et M™), amateurs, rue Saint-Germain-des-
Prés, ...

(1) M. Nicolo-Poulo a mis en musique plusieurs romances qui
sont encore inédites, parmi lesquelles ou distingue Pode de Sapho,
traduction de Delille. La musique de cette derniére est simple et
touchante. Cet amateur a mis aussi en musique, outre son Do-.
mine salvum ( voyez pag.-259 ), une ode latine de M. Marron ;
c’est une priére pour les Grecs, Elle est & quatre voix, et tout a
fait religieuse.
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Orloff (le comte), amateur, rue d’Artois , u. 3.
Ory, luthier, rue Neuve-Saint-Eustache, n. 56.

Osmonde, I’'un des seconds violons de POpéra-Italien,
rue Vivienne, n. 4. ] .
Othon-Wanderbroch, inventeur de plusieurs instrumens
en cuivre, rue Froid-Manteau, n. 15.

Ozy (les successeurs de feu), éditeurs- marchands de
musique, rue Bergére, n. 3. .

Pacini, professeur de chant, éditeur du Troubadour am-
bulant, journal pour la lyre ou guitare, éditeur-mar-
chand de musique et d’instrumens, de véritables cor-
des de Naples, boulevard des Italiens, n. 11. — Voyez
le chapitre journaux, page...

Paér ( Ferdinand ), directeur de la musique de l’Opéfa-
Buffa, compositeur de la musique du Roi, prbfesseur
de chant, place des Victoires, n. 10. — Voy. aa chap.
méthodes le mot chant ( pag. )

Palar-Rigault { M™ ), de ’Opéra- Comlque rue des Co-
ionnes, n. a.

Panseron (Auguste), compositeur dmmatique, mem-
bre de lacadémie des Philarmoniques de Bologne,
l'un des anciens pensionnaires du gouvernement, a
Rome, rue Chabanais , n. 15.— Voy. Fétis.

Pape, facteur de pianos, cour des Fontaines. n. i, et
rae Croix-des-Petits-Champs. n. 23.

* Paraud (M™ ), graveur, rue des Colonnes, n. 4.

Paris ainé, compositeur, éléve del’école royale, T'un
des éditeurs des Muses lyriques, jeurnal de chant,
rue de PArbre-Sec, n. 3o.

Paris , oncle et neveu, marchands luthlers, rue Saint-
Honoré, n. 320.

Pas-de-Loup, alto de l’Opéra-Coinique, professeur de vio~
lon, rue de VEchiquier, n. 34.
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Pastou, professeur de violon, de guitare et d’accompa.
gnement, ancien artiste du Théatre Italien , inventeur
de la méthode de lalyre harmonique, quai Malaquais
n. 13 (1).

Paul, de I'Opéra-Comique, rue des Colonnes, n. 4.

Paul-Michu (M ) de I'Opéra-Comique, rue 8aint-Pierre-
Montmartre, n. 13. T

Paulin( M=), de I'Opéra, rue Ménars, n. 10.

Péchignier, clarinette de I'Opéra,rue du Faubourg-Mont-
ma:-tre, n. 25.

Pélicié ,altodu Gymnase, rue du Faubourg-Ponssonmére,
u. 15,

Pellegnm( Félix ), acteur du Thétre It@lien, composi-
teur, rue Richelieu, n. 84, — Voy. au chap. méthodes
le mot solfége.

Pelletier , violoncells du Thédtre Italien rue ,de Cléri,
n. 8a.

Perne, de la chapelle du Roi, inspecteur général et blbho-
thécaire de I’école royale, compositeur, rue Bergére.
n. a.

Perrean , comservateur des instrumens, et cognmisau bu-
reau dea classes de I'école royale, rue de I'Echiquier,
-n. 42.

Perret, gonlrebasse del’Opéra Com. , r. de S¢vres,n. 13g.

Persoit, fabricant d’archets, yue Saint-Honeré, n. 123,
hotel d’Aligre.

Petit ( Ph. ), éditeur-marchand de musique, successeur

de M. Pierre Gaveaux, passage Feydeau, n. 13 et 13.

(1) M. Pastou a ouvert en décembre 1831 , un Cours de musique
vocale qui doit durer six mois. Les legons ont lieu, savoir : pour
les hommes , les lundi , mercredi et vendredi. de 6 4 g heures du

soir; pour les dameés, les mardi, jeudi et samedi, dune heure A
trois heures.
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Petit ( demoiselles ), graveurs, passage Feydeau, n. 1
et13.
Petit ( C.J. ), professeur de piano, rue Coquenard, n. 34.
Petit(Ch. ), cor de ’'Opéra-Comique, r. St"-Anae, n. 34.
Petit( F. ), trompetie de’Opéra-Comique, rue Mont-
martre, n. 59. :
Petrini ( F. ), professeur de harpe, compositeur, rue

Neuve-des-Petits - Chamips. n. & ...Voyez. au chap.
méthodes le mot harmonie.

Petzold, facteur de pianos ((A) 1817, & PAthénée),
membre deI'Athénée, r. 4’'Orléans-Saint-Honoré,n. 13.

Pezé , marchand luthier, rue Dauphine, n. 11.

Pfeffinger ( Ph. J. ), professeur de piamo, compositeur,
rue du Faubourg-Montmartre , n. 9.

Pfeffer (E.), facteur de pianos et de harpes du duc 4’An-
gouléme (exposition de 1806 ), rue Montmartre, n. 18.

Philippon ( M™¢ Aimée-Jeanne ), compositeur, rue....

" Piat saccordeur, rue de Cléry, n. 43. '

Piccini (Alexandre) » secon accompagnateur du chant
de I’Opéra , compositeur, rue de Bondy, n. 48.

Piceini( Louis ), oompositeur dramatique, rue du Mar-
ché-Saint-Honoré , n. 4.

Pichon (M™), élove de P'école royale, rue dela Vieille-
Estrapade, n. 27. ) '

Pierret, basson du Gymnase, rue Montmartre, n. 39.

Pilate, violon-répétiteur de1’Opéra, r. Belle-Fond. n. 3o.

Pinaire (M"*), prof¢sseur de chant et de piano, «. Dau-
phine, n. 7. ’

Pingeon, accordeur de pnanos etde harpes, rue Paradis,
au Marais, n. 1o0.

Pinier, violon de I'Opéra, rue du Bac, n. 14
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Pinson , ¢éléve de I’école royale ( répétiteur solfége ), rue
des Francs-Bourgeois, au Marais, n. 15.

Pirot, accordeur, rue

Piston ( MIl° Julia )s professeur de guitare , compositeur,
rue de Rivoli, n. 12.

Planson , fabricant de cordes & violon, rue Bourg-Labbé,
n. 2o, -

Plantade pére( Ch. H.), maltre de musique de la cha-
pelle du roi, membre de la Légion d’honneur, profes~
seur de chant & Pécale royale, r. de Provence, n. 15.

Planterre, violoncelle du"Théatre Il;allen, rue Feydeau,
n 1.

Pleyel (Jgnace) et fils ainé, facteurs depianos , éditeurs-
marchands de musique; — manufacture. r. Grange-

Bateli¢re, n.13; — magasin , boulevard Montmartre,
n. 16.

Pleyel (Camille ), compositeur, boulevard Montmartre,
n. 16.

Poitrineau ( Alexandre ), compositeur-amateur, rue des
Fossés-Montmartre, n. 7.

Pollet (L. M. ), éditeur-marchand de musique, rue du
Lycée, n.2. — Voyez au chap. méthodes le mot harpe.

Ponchard , de I’Opéra-Comique , de lasociété des Enfans
d'Apollon, professeur de chant a I'école royale, rue
Montmartre, n. 179.

Ponnat ( Augustin de), vxoloncelle-amateur s r. Haute-
ville, n. 2.

Pons, luthier, rue Neuve-de-Luxembourg, n. 4.

Porcieux , éditeur-marchand de musique, passage Saint-
Roch, n. 38.

Porro, professeur de guitare, compositeur de musique
sacrée , rue de la Monnaie, n. 19.
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Porte, violoncelle de 1'Opéra, rue du Faubourg-Mont-
martre , n. 4.

Pottier, professeur de chant, rue de la Jussienne, n. a5.
—Yoyez au chap. liv. frang. le mot lettre.

Poulo. — Voyez Nicolo.

Pouplin, rue

Poussez pere, professeur de musique vocale, rue Neuve-
Saint-Eustache, n. 19.

Pradher ( Louis ), professeur de piano a I'école royale,
rue Feydeau, n. 36.

Pranelle,violoncelle del’Opéré, r. de Cléri,n. 26 ou ag.

Prévost ( M™ Zoé ), éléve de I'école royale ( déclamation
lyrique) , rue Rochechounard, n. 7.

Prony ( de ), rue Culture-Sainte-Catherine, n. a7.

Propiac ( N.), compositeur-amateur, r. Lepelletier, n. ag.

Prunelle, violoncelle de I'Opéra, rue de Clichi, n. ag.

Prunier fils ( Antoine ), compositeur, professeur de
harpe, rue Sainte-Barbe, n. 11.

Quenedey ( M™ Aglaé), compositeur, rue Neuve-des-
Petits-Champs, n. 15.

Quinebaux,, alto de 'Opéra et de la musique du roi, rue
Saint-Honoré, n. 364.

Raoul, violoncelle-amateur, rue Saint-Thomas-du-Lou-
vre,n. 36.

Raoux, facteur d'instrumens de cuivre, rue Serpente,
n. 11. .

Rainouard (de I'Institut), pianiste-amateur, r. Mazarine,
n. 5.

Regnault de Saint-Jean-d’Angely ( madame la comtesse
Laure ), r.

Regnault - Lemonnier (M™), de 'Opéra-Comique, rue
Sainte-Anne, n. 57.
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Regpault, profeseur de chant, r. Paradis- Pousonmére,
n. 11,

Reicha (Antoine ), professeur & I'école royale, rue dela
Corderie, n. 2, marché Saint-Honoré. —Voy. au chap.
méthodes les mots composition et piano; et au chap.
liv. frang. le mot traité.

Remy , marchand luthier, rue de Grenelle-Saint-Honoré ,
u. Jo.

Renaud-d'Allen ( mademoiselle de ). Voy. Grammont.

Renié ( madame ), née Caroline Grétry , amateur, rae...

Rey ( V. F.), compositeur, violoncelle de I'Opéra, rue
Papilion, n. §4, et grande rue de Neuilly , n. 19,

Rhein, compositeur , rue Baillif, n. a.

Richault ( Simon ), éditeur-marchand de musique, rue
Grange-Bateliére, n. 7.

Richomme, graveur, rue du Faubowrg- Saint-Jacques,
e M

Riedlocher, facteur de cors de chasse, rue Porte-Foin ,

n 8, :

Rieger (J. N. ), professeur de piano, compositeur, rue
du Four- Saint-Honoré, n. 12. Voyez au chap. Mé-
thodes le mot piano.

Rifault ( Louis-Victor-Etienne ), compositeur, éleve de
M. Berton, contrebasse de 'Opéra, rue du Cadran,
n. 14.

Rigel ( H. ), professeur de piano, membre de I'Ins-
titut d’Egypte et de la Société des enfans d’Apollon,
rue de Choiseul, n. 7.

Rimbert, éléve de I'école royale ( hautbois. ) , Charnier
des Innocens , rie de-la Ferronnerie , escalier n. 16,
dans le passage.

Robbrectchs, professeur de violon, r. Caumartin , n. 23.

Rochefort, violon de I'Opéra , rue de Lancry, n. 32.

-~
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Tecoplan  tadeivisenle } &1éve de Iécols royale ( pié-
mier prix de vocalisation, 1821), rue du Faubourg—du-
Temp!e,n 25.

Rogat (A.), compositeur, rue des Deux-Portes Szimt-
André-ded-Artsy n. ¥. )

Réla'ﬁd de Courbonne ; chant, tenor-amateur, r. Roléle,

i, 13.

Roller, facteur de pianos, rue Paradis- Pomsonmbre,
n. a7 (1)- . .

Reller, facteur de plaﬁos et d¢ hﬁrpes, rue Vieille da
Temple, ». 6. .

Romagnesi { A. de ), professeur de chiant; %uipositéur,
place des Vietoired, . »

Rotolo (J. ), professeur de chaht et de gmtare, com-
pofitéur, e d’Hadovyéd, 0. 8 “f

m)\'jg’eon, rue Pdissonnidtd, m. 27t.

Rouget de Liste, comfjositenryrue Notre:Dame-des-Vice
toires, n. 46.

S L

PP LY

(x) Woici les prix des pianos de M. Roller. Pinnos ordindi¥es :
4 cordes ,'fetip formet, 6'odtaves, 3 pédules, Goo fr. = Fdeni, §
pédales , 680 fr. — Idem, grand format, 8vo fr.— Idem’, longuk
table mécanique a écbappement, 1000 fr. — Idem, 3 cordes, 6
octaves »4 péda]es » 1080 ﬁ' — Idem , lotigue table hécanique &
échappement, raoo fr. .
Pilanvs transpositeurs : 3 cordes, petif format, six” octaves), §
pédales', longue table), 750 fr. — Idenk, grind'forisiat, g5o fr. —
Idem, ‘longue tablemécanique a échippéitietit', 1206 fr. — Idem ,
3 cordes, 6 octaves, 4 pédales, 1300 fr.— Bdem ,> longué table
mécanique: & chappement, 1500 fr:

Ces mémes instrumens avec une cinqui¢me pédale, tambour i
clochettes, en plus 80 fr. — Les pédales en cuivre montées dans
une Iyre élevée sur une estrade. en plus, 120 fr.

72
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Rousseau, I'un des seconds violons de I'Opéra, rue du
Mail, n. 6.

ROussot .€éleve de I’école royale (cor), rue Mondétour,
" 4. Sl

Roy ( C. Eugéne ), professeur de flageolet, flageoliste- "
solo des fétes de Tivoli et du Prado, rue des Fontaines
du Temple, n. 5. Voyez au chap. Méthodes le mot
flageolet.

Rubbi, professeur de solfége et de chant, rue Neuve-
des-Petits-Champs, n. a8

Rubney, professeur de violon et de flageolet, -chef d’or-
chestre des bals du Wauxhall d’été, rue Bourbon-

_ Villeneuve, n. 32.

Saint-Amans pére, compositeur, basse du Gymnase ,
rue Sainte-Barbe, n. 5.

Saint-Aubin , alto-gmajeur , raue Bourg-l’Abbé ng

Saint-Aubin , violgacelle de I'Opéra, répéhteur des réles
A Pécole royale , rue Bleue, n. 6.

Saint-Didier ( madame la comtesse de ) composlteur-
amateur, rue du Faubourg-8aint- Honoré , n. 114.

Saint-Laurent , violon de l’Opéra, bowlevard Poisson-
ni¢re, n. 13. "

Saint-Pern ( de ) inventeur dé T’Organo— ipon , r....

Voyez latable. v

Sallantin, rue Saint-Dominique, Eaubunrg Samt-Ger-
main, n. 6.

Salm-Dick ( madame la princesse Constance de ) com-
positeur-amateur, auteur d'un Eloge de Gaviniés, et
d’un grand nombre de romances ( paroles et musigue )

- entr’autres : Conseils aux femmes , les Méchans , la
Fiévre , I'Inconstant, etc., rae du Bac, n. 87.

Samson, violon de ’Opéra, rue des Filles Saint-'l‘homas,l

n. 21, -
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Sarra (madame), fabricant de cordes a violon, rue de
I'Egott-Ste.-Catherine, n. 5.

Sarrétte, ancien directeur général du Conservatoire,
rue du Faubourg-Poissonniére, n. 7.

Sauvage, violoniste amateur, compositeur, rue de Va-
lois-Saint-Honoré, n. 6. :

Sauvageot , violon de I'Opéra, rue Mélée, n. 33.
Sauvan, rue Vivienne, n. 10.
Savarez, fabricant de cordes d’instrumens, quai de 'Ho-
- pital,n. 5
Savarry, marchand luthier, rue de Monsieur-le-Prince,
n. a7.

Sayne (Jules de), violon amateur ‘rue de Chomeul "
n. 15.

.

Schiroli ( madembiselle ), acmce de Popéra Itahpn » rue
Feydeau, n. 3.

Schlesinger ( Maurice ) »€éditeur-marchand de musique,
quai Malaquais , n. 13.

Schmidt , facteur de pianos, rué des Bons-Bnfans,
n. a1.

Schneider fils, cor ‘de l’Opéra-Coquue, ue Neuve-St -
Denis, m. 21.

Schneitzhoéffer fils, timbalier de la chapelle du Roi et
de l’Opéra s.rue Feydeau, n. 4.

Seguin , rue de Rivoli, n. 14.

Segura (T. ) compositeur, rue Montholon, n 4.

Séjan fils, professeur de piano, organiste de Saint-Sul-
pice , rue de Varenges, n. 10.

Sena, violon du Cymnase , rue Montorgueil , n. 57.

Seuriot ( Auguste ), violon et timballier de I’Opéra-Co-
mique, rue de Marivaux, n. 1.
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Sevelinges ( Ie chev. de ), amatgyr, anteur d'une nonﬁe
sur Mezart , rue du Montblanc, n, §5.

Siéher pere, éditepr-marchand de musique , pepsion-
naire de I'Opéra, pue Caquilligre; . 33, ’

Siéber 6l (G. J. ) ¢diteur-marghand de musigue,

composﬁteur, tient abonnement de laebure musigale ,
rue des Filles Saint-Thomag, p. a1.

Silvestre , rue Louis-le-Grand, p. 3.

Sjlvestre, compositeur, me Notre-Dame-de-Nazareth,
n. 6, — Les fétes de Flore , contredanses , 183a.

Sxmong:-Candenlle ¢ madame ), compositeur-amateur ,

rue Neuve des Mathurins, n. 44.

Saler ( mademoiselle ) , éleve de 1école royale( piano ), °
prémier prix 1821; rue Vivienne, n. 16.

Somert L, accordeur de pianos et de harpes, rue da Faq—
bourg-Saint-Marlin , n. 8g.

Sodie} { mad,emomqalle ) ? graveur, rue du Fanhourg-Mon-
martre, n. 33.
Souton, vno[pnuta- agxateur; rue du Faubollrg-l’owqu-
niére, n. 70,
Spitz ( Chyrles) , violon dela ghapello du Roi, profes~
seur a Pécole polytechnique, r. Saint-Honoré, n. 416
Staiti , chanteur de 13 chapelle du Roi , rug Chahanais,
n. 18,
Stockhausen ( F. ), professeur de harpg, compositeur ,
ruc du Faubourg-Poissemnitre , n. 19. Voyez la table.
Storch , I'un des seconds violons de 1'Opéra-€omique ,
rue du Faubourg-Poissonniére , n. 9. '
Strunz ( Jacques ), compositeur dramatique, ancien-
nement attaché A la chapelle du yoi de Bavitre, rue
Castiglione, n, 3.
Sudré ( Frangois ), quai aux Fleurs, n. 15.
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Swanen, accordeur de piangs et harpes, rue Dau-
phine , n. 26.

Tardieu ( Ambuoise ), graveur, rue du Jardinet, n. 19,

Tarriot, surveillant des classes de I'école royale » Tue
Coquenard, n. 19

Taskin ( Pascal ), professeur de piano, rue du Faubourg-
Montmartre , n. 4. ’

Thamyris ( Anastase ), éditeur de Pintroduction 21la
théorie et & la pratique de la musique ecclésiastique
( en grec moderne ), rue Saint-Jacques, n. 164.

Thénard, éléve de I’école royale ( solfége ), rue du Bou-
loy, n. 8. '

Thibout, auteur et fabricant de violons, par nouveaux
procédés, sur le modetle de Stradivarius, approuvés
par un rapport de I'Académie des beaux-arts, dans -
Ia séance du 2 avril 1830, ree Rameau, n. 8.

Thiébault ( le général) , amateur, rue de I'’Arcade-d’An-
tin, n. 21. Yoyez au chapitre Livres frangais, le mot
.chapt. . i

Thigblement, garde-magasin de muanue de l’Opéra-

' Comlque » rue Thévenot, n. a5.

Thirate (mada?e ), pianiste-amateur, rue Jacob,
n. It

Thomas ( Joseph )a pianiste -amatem-, ree Goucher,
n. 4. ,.

Yy

Thory (And.-J.-Bapt.), facteur de piancs, de harpes et
de lyres, Pl'tce l\oyale , 0. 8

Thys (A-) comgos;teur, Tug Sai'nt-ﬂonmé 50, 47

Tilmant, Yun des premiers violons de I'epéra Halien ,
¢léve de I'école royale , rue dela Répinitre, 0. 47

Tiphanon, marchand luthier, rue de PArbre-See, n. 19.
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Tolbéque (Auguste-Joseph), éldve de 1'école royale,
(violon), rue de Provence, n. 45.

Tony-Bizetzky , flote de 1'Opéra-Comique, rue Croix-
des-Petits-Champs , n. 25.

Toquet, flate du Gymnase, éléve de I'école royale , rue
Traversi¢re-St-Honoré , n, 3g.

Torramorelle, rue du roi de Sicile, n. 28

Tourte , violoncelle de l’Opéra s rue, de la Monnaie,
n. 24.

Tresse fils, facteur d’orgues et serinettes , rue St-Martin,
n. 65. .

Trot, quai de la Mégjsserie, n- 28.

Tulou (Jean-Louis ), ci-devant 1 flite de I'Opéra, rue
Gaillon, n. 14.

Turina (Pxerre-Jean-Baul-Crépm Massin, dit), professeur
de violon, éleve de I’évole royale, alto du théatre Ita-
lien, rue du Faubourg-Poissonniére, n. 100,

Urham, 'un des premiers violons de POpéra, rue du
Faubburg-Poissonnitre , n. 17. .

Valentino , second chef d’orchertre de l'Opéra, rue ‘de
Louvois, n. 10. B

Valin, premier violoncelle de 1'Opéra, rue du Faubourg-
St-Denis , n. 16. : .

Vanderhagen (Amand), compositeur , membre de la
Légion d’honneur, rue du Dragon, n. 23. Voyez au
chapitre Méthodes, les mots Clarinette et Flute.

Vaslin, éléve de Pécole royale ( répétiteur violoncelle ) ,
rue du Faubourg-St-Denis, n. 1g.

Veltée, marchand d’h'armonica, rue du Faubourg-St-
Martin, n. 7, au 3¢. '

Venon, trompette de 'Opéra-Comique, rue de la Sour-
diél'e 2. 1.
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Verdiquiez ( Jean ) » violon de I'Opéra, rue St-Antoine,
n. itk

Verheylewegen, fabricant de cordes A violons, rue du .
Faubourg-St-Martin , n. 268.

Vernier, harpiste de I’'Opéra, compositeur, rue Riche-
lieu, n. 35.

Vidal, I'un des premiers violons de I'Opéra, rue Grange-
Batelidre , n. 28.

Vidal ( Etienne), inventeur de la Notographie ,au moyen
de laquelle on peut noterla musique en suivant la vi-
tesse de la parole, rue de Bussy, n. 19.

Vignon alnée (mademoiselle), pianiste-amateur, rue de
I'Université, n. 44. ‘

Vinit, hautbois da théitre Malien, éléve de I’école
royale, ( répétiteur hautbois ), rue de Louvou ’
n. 0.

" Viotti (J. B.), ex-directeur de l’Opéra s rue Neuve-des-

~ Mathurins, n. 44.

‘Walsh (Théobald), compoumur-amateur rue Duphot,
n. !4 N

Watin (mademmaelle) » graveur, quax Samt-Mnchel,
n. 17. :

‘Wandt (Frédérlc) » accordenr de pianos , Boulevard de la
Madeleine, n. 16.

Widet, basson de 1'Opéra, rue Neuve-Samt—Ehenne,
‘. Jo

Wilhem (Bosquillon) , professeur de piano, compositeur,
rue St-Denis, n. 374. Yoyes au chapitre Méthodes, le
_mot musique, et au chapitre Livres francais, le mot
guide.

Woets (J.-B.) compositeur, rue des Martyrs, n. 4a.

.Wogt (Auguste) , hautboeis de I'Opéra, professeur i I'é-
cole royale, rue de I'Echelle-Saint-Honoré, n. g.
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Wolters, factear de harpes, rue do Cléty, n. jod.

Xaxier, violon de I'Opéra, rue St-Honoré, n. 377.

Zimmernian (J.), professeur dé piano ét de contre-
point, & Pécole royale, tue Saint-Louis , aui Marals $

n. 64.
Zoegger, fabricant de cordes violon, rue des Grands-

Degrés , n. 44.

MUSIECIENS ET AMATEURS

DANS LES DEFARTEMENS.

Abadie ( le chevalier ' ), gmateury & Pau:

Adum , professens de musique, 3 ko Roohelle.

Alday pére , compositeur, premier violon du Grand-
Théitre ,. ruedui Griffon 43 Lyon:.

_ Alday filsainé, professeur de violon, rue Romin, 3 Lyon.

_ (( Voyez au chapitws méthedes’awticlé vielon. )

Alday fils, dit Ronton, professeur de violan, rue Rézai,
i Lyea..

Alquiers sceurs ( mesdemoiselles ), marchandes de mu-
sique , & Toulouse. ;

Ancessy , vnolon, a Perpngnan ) .

Angot fils ,, professeus de. piano ,. Boulognie-sur-mer.-

Andrade, professeur de chant, ancien éléve pensiorinaire
de.1iécole. royale; & Amiens.

Andrade ( madainec)l, professeur de pianov & Amiens.

Amaud, édtteur, marcHand'demusique et'dfimstraniens,
rue Gentel,n. 1, 4 Lyon.

Artuspere, luthier, marcband'de musique et profésseﬁr',
A Perpigmay?
Artuyfilsatné, violon, marcharid'de mivsiqae, Pérpigivan.
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Artus ( Joseph), alto, & Perpignan.
Artus ( Pierre ), cor, 4 Perpignan.
Astruc, marchand de musique , & Avignon.
-Aubery. Voyez Duboulley.
Audibert , amateur, & Marseille,
Aurand, organiste , & Valence.

Auvray , compositeur et professeur de musique , i
Bordeaux.

Ayne ( mademoiselle Maria), professeur de piano, rue
du Plat, & Lyon.

Baissieres , professeur de musique, sous les loges de la
. Couture, n. 6o, 3 Reims.

lBaptiste » professeur de violon, & Sommiéres ( Gard ).

Barbara , marchand de musique , & Orléans.

Baré Comogne (de ) , amateur , 4 Namur.

Barni de Lambre , marchand de musique , & Amiens.

Barrau (Adrien de ), vicloncelle-amateur, & Dax.

Barrére pére , basse , organiste de la cathédrale , a Per-
pignan.

Barrere fils , basse , A Perpignan.

Baudion , professeur demusique , i Angouléme.

Beaulieu , professeur de piano, grand'rue Merciére, A
Lyon. ’

Becordel (de), amateur, rue des Jacobins , n. 17,
Amiens

Benoist, composileur—amateﬁr, a Lyon.

Berg, professeur de musique , & Strasboutg.
_Berteau, professeur de violon , 4 Marseille.

Berthet , Pprofesseur de musique , 3 Macon.

Bertin, maftre de musique de la cathédrale, au Mans.
73
/
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Bideau fils ( E. A.), professeur de violoncelle et com-
positeur , rue d’Escures, 4 Orléans.

Bigot , professeur de musique, ¥ Angouléme.
Blasis , compositeur , 3 Bordeaux. Omphale , op. 1812.

Blasius ( F. ), compositeur, chef de musique du 5
régiment dela garde royale, pensionnaire de 'Opéra-
Comique , & Versailles.

Blaze( H. 8. ), compositeur, correspondant de Pinstitut,
4 Avignon.

Blondel-Cassard , marchand de musique, 4 Troyes.
Bodin, amateur, i Rennes.

Bohem, graveur et marchand de musique, rue dela
Grande-Chaussée , n. 26, a Lille.

Boisselot, marchand de musique , & Montpellier et a
Marseille.

Bolaffi , professeur de musique, 3 Chalons-sur-Sadne.

Bombes, basse , & Perpignan.

Bonnardot, professeur de musique , 4 la Rochelle.

Bordot, marchand de musique, 4 Semur.

Boucherville{de ), amateur, & Saumur.

Bouchet , amateur, 4 Marseille.

Bouissot, marchand de musique , a Marseille.

Boulogne-Delvac, professeur de piano , éléve de M. Rié-
ger, & Amiens.

Bourget de Labarthe, chant-amateur, & Avignon.

Bourle, professeur le musique, rue des Champs, n. 21,
a Dijon.

‘Braqui, professeur de musique , & Versailles.

Braun (de) amateur, a Strasbourg.

Bray ( madame de) , violon, piano, chant-amateur, a
Lons-le-Saulnier.
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Bresst, premier violon du théitre, & Avignon.
Breton , profseseur de chant , & Rennes.
Briere ( madame ) , marchande de iusique, & Rouen.
Brivady , professeur de musique , & Périgueux.

Bruloy-Gerdret , marchand de musique, tient abon-

nement de lecture musicale , rue des Vergeaux, n. 55,
a Amiens,

Bruloy-Gerdet { madame ), professeur de harpe, éléve
de M. Foignet, 4 Amiens.
Buthau, & Rochefort.

Baus d’'Halbeque( de ) , harpiste-amateur, rue Royale,
a Lille.

Callory fils , amateur , 3 Cambray.

Campenant , compositeur-dramatique , auteur de la
musique du passe-partout , opéra comique de feu
M. Montperlier (1816), a Lyon.

Carbonety , professeur de violon , & Avignon.

Cardinal ( madame), premiére chanteuse du thé&tre,
4 Nimes.

Cardon ( madame ) , professeur de musique , & Reims.
Carlier (madame ), professeur de musique, & Quesnoy.
Carpentras , compositeur-amateur, a Avignon.

Carrin atné, répétiteur pour le chant du grand théatre,
4 Marseille.

Cartoux, éditeur et marchand de musique, rue Saint-
Céne , maison boucher, 4 I’entresol , & Lyon.

Cassard. Voyez Blondel.

Castaréde, amateur de violon, &4 Bordeaux.

Castille (‘madame la baronne de ), née princesse de
Rohan, amateur, au majorat de Castille, p~és La
palud.
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Cazal ( madame ) , premit¢re chanteuse du théatre ,. &
Nimes.

Chaix ( Joseph) , chant-amateur, A Avignon.

Chalot , chef de musique de la garde nationale, a
Rennes. .

Champaux, premiére basse du grand théitre , & Mar~
seille.

Chanel, premier violon du concert des amateurs, a
Lyon.

Chapel , marchand de musique , au Havre.

Chardon( madame) , professeur de harpe , rue belle-
" Corditre, & Lyon.

Charvet , fils amatear, a Liile.

Chrétien , professeur de musique, 4 Noyon.

Cohen( J.-R. ), rue de Rome, n. g1, & Marseille.

Collatto ( madame ) , professeur de musigne, & Pau.

Colin , marchand de musique et professeur, 4 Douay.

Conard , marchand de musique, rue Saint-Jean , n. 66,
& Caen.

Consenty, marchand de musique, a Bayonne,

* Constant , professeur de musique, & Chalons-sur-Sadne.

Corret jeune , professeur de cor , & Rouen.

Coste pére, chef de musique d’église, contre-basse, a
Perpignan.

Coste fils ainé, professeur de chant, cox, chef de
Pécole d’enseignement mutuel de musique, & Per-
pignan.

Coste { Frangois ), premier violon, 4 Perpignan.

Coste ( Joseph ), professeur de guitare , de fldte etde
basson , 4 Perpignan.

Courtray ( dc ), amateur, & Colmar.
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Crémont ainé, professeur de musique , & Aurillac.
Cubain, amateur, & Angers.

Dajuillam ( mademoiselle ) , amateur, & Bonbers.
Dalvimare ( P. ), professeur de harpe, ...
Dauteriac , compositeur , a Mons.

Davesne, professeur de musique , i Rethel.
David afné , luthier , A Saint- Claude (Jura).

Defoye ( mademoiselle Sophie ), tient abonnement de
lecture musicale , vis-a-vis Saint-Jaques, a Reims.

Dejardin , professeur de'musique , a Lille.

Delaistre ; sous-licutenant d'infanterie , compositeur, 4

. Mi-Voye ( Morbihan).

Delavean, amateur, 3 Nimes.

Delessalle Duchoquel , marchand de musique , rue de
la Grande-Chaussée , a Lille.

Delevacq , professeur de musique, rue Gi'ésset, n.15,
4 Amiens.

Delosse , marchand de musique , 4 Bordeaux.

Demar ( Sébastien ), compositeur , professeur et mar-
chand de musique , & Orléans.

Demense, professeur de violon , rue Puits-Gaillot , a
Lyon.

Deschamps ( F. ), & Toulouse. .
Desforges. Voyez Hus.
Desmoulins pére et fils., amateurs , % Bordeaux.

Despouy , compositeur , maitre de chapelle de Péglise
Saint-Etienne , 4 Toulonse.

Despurbes de Lassene ( mademoiselle ), amateur, &
Bordeaux,

Desroques, luthier , rue des Carmes, n. 53, 3 Rouen.
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Duboulley ( P. L. Aubéry ), compositeur , auteur d’unm
grand nombre de romances, entre autres : la Patrie
et I’honneur, chant patriotique dédié aux braves ;
les Enfans de la France; Couplets sur la Cabane de
Clichy; le Champ d’Asile , ou les miliaires francais
réfugiésau Texas, etc. , etc. , & Verneuil ( Eure). (1)

Duchaine , premier violon du théatre de Toulon.

Dulaurens( Achille), amateur , guitare et chant, X
Avignon.

Dumoncheau , compositeur et professeur de Piano, a
Lyon. ‘

Dumonchan , professeur de musique , 4 Strasbourg.
Dumoulin , professeur de musique , & Nimes.

Durand , marchand de musique , & Metz.

Durivage , professeur de musique , & Montpellier.

Eck , violon-amateur, A Nancy.

Eder , professeur et marchand de musique , & Rouen.
‘Egasse, marchand de musique, a Brest.

Fageau , professeur de musique , & Bayonne.

Faverio , marchand de musique , rue Lafond , n. 6, &
Lyon,

Feron , amateur , au Havre.
Ferrit¢re , professeur de violon, 4 Aix.
Fétis , marchand de musique , 4 Mons.

Févro (veuve ), marchande de musique et luthier, &
Lyon.

Filliatre et neveu, marchands de musique , & Bordeaux.

(1) Tous les ouvrages de M. Aubéry-Duboulley, se yendent &
Paris, chez madame Joly.
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Fischer, professeur de musique, 4 Landrecy.

Fleury, compositeur et premier cor du grand théatre,
rue de la Cage, & Lyon.

Flotte, second violon du grand théitre de Marseille.

Fossard, amateur A Honfleur. (Calvados).

Foucaux, amateur sur les ponts, 4 Angers.

Fournier M™*, professeur de musique,, & Rouen.

Fournier jeune, idem, idem.

Francisque, premier violon, allée Tourny, i Bordeaux.

Fresco, professeur de musique, a Fontainebleau.

Furst, professeur de musique , au collége de Pau.

Gallay , premier cor compositeur, 4 Perpignan.

Galy (Y), professeur de musique, 2 Lille.

Garcin pere, maitre de musique et directeur da théitre,
a Puy.

Garnéry, professeur de musique, & Vesoul.

Garret, flate, hautbois,. facteur d’instrumens 4 vent, i
Perpignan.

‘Gassiot fils ainé, marchand de musique , fossés de I'In-
tendance, n° 61, & Bordeaux.

Genoyer, professeur de chant et de piano, organiste de
I’église Saint-Marlin, & Marseille.

Ghys, professeur de violon, ¢léve de M. Lafont, &
Amiens. Giavot, amateur, & Metz.

Gilbert (J.), premier violoncelle du grand théitre, pro-
fesseur de chant et de guitare , & Lyon.

Gilli, organisje du temple des protestans, A Marseille.
Godefroy , organiste de la cathédrale, & Rouen.
Goutne, professeur de musique, A Strasbourg.

Graisse ( Victor), professeur de musique, 3 Angonléme,
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Grillet afné (G.) , professeur de musique , & Beziers.
Grimal , premier violon du théatre , & Nimes.

Grusse ( Auguste ), compositeur-amateur, tue Saint-
Yincent, & Besangon.

Guenée , professeur de violon , & Toulouse.

Guibray, amateur , & Toulouse.

Guichaud (P.), professeur de musique, & Angouléme.

Guirament, professeur de musique , & Toulon.

Hagel, professeur de musique, & Bourges.

" Hédouin (P.), compositeur-amaleur, auteur d’un grand
nombre deromances et de I'éloge de Monsigny, avocat,
A Boulogne-sur-mer. — Voyez livres frangais.

Hénique , chef d'orchestre du théatre, i Orléans.

Héral, premier basson du grand théatre, rue du Garat,
a Lyon.

Heudier, chef-d’orchestre au théitre de Versaille.

Hinard, marchand de musique, cours Tourny, A Bor-
deaux.

Heedt (d’), second maitre de musique, et choriste du
thédtre, A Douay.

Hoffmaun (M=), amateur , rue des Juifs , a Stras-
bourg.

Honoré, professeur de violoncelle et de piano, 4 Amiens.
Hugolin-Paquet, marchand de musique , A Marseille.
Hus Desforges , professeur de musique, a Melz.

Hustache, professeur de musique, & Gray ( Haute-
Saédne ). i

Jacobi, professeur de musique, a Condé.

Jacqmin (Charles) , marchand de musique , successeur
de sa méere, 3 Rouen.
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Jauch , professeur de musique ; rue du Hannéton, A
Strasbourg.

Jandot, premiére clarinette du théitre,, 4 Bordeaux.

Jmthourn , amateur, rue Dorée, & Nimes.

Joly (D.), éditeur du Nouveau Ménestrel du Nord,
journal de guitare, & Lille. — Voyez au chapitre Jour-
naux, Yarticle Départemens.

Klepfer, facteur de pianos, place Louis-le-Grand , n° 20,
& Lyon.

Kloquemanu, chef d’orchestre du théitre; & Douay.

Lafforge ptre , hautbois, flate, & Perpignan.

Lafleche, compositeur et professeur de chant, guitare
et harmonie, tient une école de musique pour les
hommes et pour les dames; en société avec M. Le-
+ févre, & Lyon.

Laforteile (de), amateur , & Versaxlles

Lahaulbe, professeur de musique, aux Andelys.

Lainé, professeur de chant, chef de miusique de la
marine ; A Brest.

Lamarra, compositeur, directeur de musique dela Société
des amis des arts, & Toulouse.

Lamarre, professeur de violoncelle , & Caen.

Lamartelle (M de ), pianiste-amateur, & Rouen.
Lambert, professeur de violoncelle, A lipréeille.-
Lambry, amateur, 3 Metz. ~ o

Lamorli¢re ( M™ de), amateur; & Blois.

Langlumé, éditeur de musiqug, A Moulins.

Lapierre 5 organiste, 4 Aix.. .

Laporte, compositéur et éditeur de musxque, au Havre.

Laulnes, professeur de guitare, second violon, A Perpi-
gnan.

74
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Laurent ainé, professeur de musique vocale-, violon ,
flate, guitare, clarinette, flageolet, basson et piano,
a Nimes. .

Laurent (A), px.afcspeur de musique,, 4 Lille.

,baurent , marchand de musique, 2 Nancy.

- Lavainpe, professewr de musique, & Lille,

Lavariniére, professeur de piano, & Limoges.

Lavdy, professeur de musique dans le €ourigain, 2
Calais.

Leblanc ( M™ Rosine ), amateur, & Auxerre.

Lebon , professeur et marchand de musique , 4 Lorient.

Lebreton , professcur de musique , correspondant de
I’édcole royale, rue d’Autrain , n° 45, A Rennes.

Lebrun, compositeur, i Lille.

Lecointe de Geetz (M™ ), pianiste-amateur, & Amiens.

Lecuyer, marchand de musique, place de PHétel-de-
Ville, & Cambrai. ’

Leduc pére, marchand de musidue, 4 Bordeaus.

Lefévre , professeur de violoncelle, tient une école de
musique pour hommes et pour dames, en société
avec M. Lafléche , place des Carmes, A Lyon.

Légal jeune ( Casimir), flageoliste-amateur, & Nimes.
Leplus-Malin , professeur de musique , & Lille.
Leroy, notaire , amateur, 4 Cambrai.

', Lespinasse (de) , amateur, & Vesoul ( Haute-Saone).
Ligou ( O ), organiste , & Alais.
Lintan, directeur du théitre, amateur, A Grenoble.
Lippi ( André ), marchand de musique, sar le port, &

Marseille.

Loé&vy, Israélite, violon, chantre attaché A lasynagogue
des Juifs, A Strasbourg.
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Lolli, professeur de violoncelle, & Caen..

Loraille (de), amateur, au chiteau de Tocqueville, par
Béqueville ( Seine-Inférigure ).

Loth, maitre de musique de la cathédrale, & Meaux.

Lottin , professeur de musique , rue.Bosnier, n° 83, &
Orléans.

Lucet [ Alexis ), auteur de PArt lyrique, 2 Orléans.
( Voyez liv. frang. )

Mabru ( le chev. ds ), amateur , rue des Jmfs 3 Stras-
bourg.

Macarry ( Pierre ), composlteur s professeur , ‘roe Ber-
nard-du-Bois, n. B, & Marseille. _

Machet, amateur , & Chalons-sur-Marne.

Macker , professeur de musique, aun collége de Bourﬂes

Magnan, professeur de musique, & Amiens.

Magny ( de ), compesiteur-amateur, auteur du Cri des
Francais , chant triomphal, a Caen.

Maigre ( Auguste ), amateur, & Nimes.
Mainebeau ( D. ), amateur, a Bordeaux.
Malaverne , professeur de musique , 3 Rouen. .,
Malbos ( Hippolyte ), chant-tenor-amateur, a Avnguon
Malin. ( Voyez Leplus. ) N
Malville de Coudat, amateur, 3 Mozntauban s
Mansita, professeur de piand, & Bordeaux, “
Marchal, professeur de musique,, &' PAigle: © =

Maredse pore , professenr de miusiyue; vite de mumge ’
a EVreux- : i

Mearin (e chev. deY, eompositeﬂf, amteur de ho!on
: ecdeﬁarpe,a'rbmum g

e ].

,
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Marjollin, professeur de flate, petite rue Mercnére 3
Lyon. o

Martin , marchand de musique , successeur de M. Cro~
silhes-Calvet, 4 Toulause. ‘

Martin, amateur , tle Glorictte, 3 Nantes.

Martin, professeur de musique , 4 Condé.

Marty , compositeur, auteur du Retour de la Paix,
scene lyrique (1814 ), & Lille.

Masson ( M™. ), marchande de musique, & Reims.
Mathieu , professeur de musique, A Versailles.
hiaixrel; premiére basse du théatre , A Toulon.

Meissonnier ainé, rpatfchand de musique et de oordes
d'instramens, rue St.-Rome , no 49, A Toulouse.

Mellié, professeur de musique, & €arcassonne.

Mellinet-Malassis, marchand de musique, & Nantes.-

Mercier, premier violon du Grand-Théatre,, & Bordeaux.

Mey, professeur de piano, & Marseille,

Michel,, professeur de piano , & St.-Germain-en-Laye.

Mocker pére, premiére clarlnette du Grand-ThéAtre s TUE
Neuve, 4 Lyon.

Mocker fils, compositeur et professeur de pnano, rue
Neuve, 4 Lyon. . e e

Montgolfier (- M™: ), -professeur de piano,’ tient une
école de musique pour.les dames, en société avee
M. Vialon , & Lyon, . ‘ ‘

Montlaur (le comte de ), chapt-amatenr y i Mont-
pellier.

Moreau ( J.-A. ) , compositeur, professeur. ¢ de musique,
auteur de La France délivrée, romance, etc,, 2 Douay.

Mouchoux ( Henri ), professeur de guitare , premiére
elarinette , compositeur , & Perpignan.
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Mulier, profésseur de musique, & St.-Denis. '

Murget , professeur de musique , 3 Rouen.

Nacher. ( Voyez Parchal ).

Nannoz ( David), luthier, & St.-Claude ( Jura ).

Niort , professeur de musique , 3 Laon.

Noguer, professeur de musique , & Lille.

Nollet , professeur de musiqﬁe, 4 Moalins.

Oberlin ( M*. d’), pianiste-amateur,, & Orléans.

Oppéde ( le marquis 4’ ), violon-amateur, 4 Aix.

i’anel ( abbé ), mattre de musique de la cathédrale , &
Metz.

Paquet. ( Voyez Hugolin ). .

Parchal-Nacher, professeur de musique, & Tournay.

Parisot ( Alexandre ), marchand de musique, & Bor-
deaux.

Paulnier, amateur, rue de I’Eglise, & Dunkerque.
Pellegrini , professeur de musique , 4 Gannat.

Penna, correspondant de I’école royale, compositeur et
professeur de piano, & Marseille. , |

Periaux , marchand de musique, & Rouen.
Perret , professeur de musique, 3 Moulins.

Perrin( Gaspard ) , chef d’orchestre du Grand-Thédtre ,
rue Paradis , hétel du Midi, 2 Marseille.

Petit , marchand de musique , & Colmar.

Pfeffer ( M™. ), professeur de piano, rue Longue, &
Lyon. ' ‘

Pillé , professeur de musique, & Meaux. .

Pollet, professeur de musique, & C.anjnbray., .
Pomelle, compositeur, rue de I'Horloge, n° 8, & Auxerre.
Porcher , amateur, a Blois.
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Printemps , marchand de musique, rue de Tenremonde,
a Lille.

Proff, marchand de musigne, 3 Tours.

Proust, amateur, rue St.-Frangois, & Niort.

Pujol , mattre de musique de la cathédrale,  Bordeaux.

Rebeyrol, professeur de clarinette , éléve de Décole
royale,, 4 Nantes.

Rey , premier violon du Grand-Théitre , & Marseille.

Rhein , marchand de musique , 4 Strasbourg.

Riché (Charles ), professeur de musique a Lyon.

Rigondeau, marchand de musique, rue Busselriée ,
n. a8, A laRochelle.

Rimbau , clarinette, & Perpignan.

Rinck , professeur de musique, & Quesnoy.

Robin, pmfeéeur demusique, & Poitiers.

Rocher, artiste du grand théatre et professeur de musi-
que, A Lyon.

Rode ( P.) professeur de violon, & Bordeaux.

Roger (Joseph ), professeur de musique, I'un des éditenrs
du Chantre du midi, jeurnal pour piano, harpe et
guitare, 3 Moutpellier. ( Voy. le chap, Jouragusx, arti-
cle Départemens.

Roger (Junior ), marchand de musique, Grand’Rue, &
Montpellier. '

Roisset fils alné , marchand de musiqne, & Avranches.

Rossy, violon-amateur, 2 Marseille.

Roucon, professeur de musique, & Amiens.

Rousseau , directeur d’une école d’enseignement mutuel
de musique, rue de la Surintendance, hétel du Con-
trole, A Versaflles. | _

Rousset, professeur de chant et d¢ guitare, rue Lafont s
A Lyon. .
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Roux (A.-B.), professeur de musigue, I'un des éditeurs
du Chantre du midi, journal pour piano, harpe et
guitare, 4 Montpellier. (Voy. le chap. Journaux, ar-
ticle Départemens,

Roux-Martin , compositeur-amateur, i Aix.

Roy, marchand de musique, 4 Metz.

Roys (le comte de), violon-amateur, A Beaucaire.
Rumpler, professeur de musique, & Rochefort.
Sajet, luthier, 4 Bordeaux.

Saint-Albin (de), amateur, & Metz.

Salomon (J.-F.) , professeur de guitare, 4 Besangon.
Sauvan , amatenr de violancelle , & Marseille.

Sauzeau , marchand de musique, & Nantes. ,
Savéne fils, compositeur, & Toulouse.

Schaumas, amateur , rue du Dragon, 'n.\no, & Stras-
bourg. :

Secle, marchand de mausique , & Toulouse.
Serre (Auguste) violoncelle-amateur, & Beaune.
Silhac (le chevalier de), amateur, 4 Tarbes.

Symiot, auteur d’un procédé pour le perﬁachonnement
du basson, 4 Lyon.

Sivily, professeur de violon et marchand de muslque a
Avngnon.

Soleirol (de), amatsur, 3 Metz.
Soster, professqur et marchand de munqu, ruede la

Trinité, n. 1, &2 Rennes.
Stezle (George ), marchand de musique, 2 Nancy. ~
Staupi, professenr de violoncelle, 2 Greneble.

Sudre (Francois), compositeur, éléve du Conservatoire
de Paris, professeur de chant, et directeur de I’école
d’enseignement mutuel de musigue , 2 Toulouse.
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‘Suprien, organfste de 8t.-Samur, pi-ot‘esseui- de piano, &

Tailliez { L. ), compositeur, chef d’orchestre du Grand-
Théatre, A Strasbourg.

Tassini, artiste & Valence.

Teissier, pianiste-amateur, & Lyon.

Théophile fils, amateur, & Lille.

Thibaud professeur de violon, 3 Grenoble.

Thibault fils ,amateur, 3 Semur.

Thiémet ( mademoiselle), professeur de musique, a
Rouen.

Thomas, marchand de musique, rue Pierre-Hardy,
n. 7, 4 Metz. .

Travisini, mattre de chapelle de la cathédrale, place
St.-Benigne, i la mattrise,  Dijon.

Turelli, organiste de la cathédrale , 3 Valence.

Vabaron, trombone, & Cahors.

Vaillant (P.), professeur de musique , & Toulouse. (Voy.
au chap. Méthodes , lesmots clarinette et flate.

Valerne (le vicomte de), amateur, violon, guitare et
composition,, 2 Monieux , prés d’Apé.

Vanderghinste (P.), compositeur, i Lille,

Vanderhelle, rue de la Grande-Chaussée, n. 35, i Lille.

Varet, professeur de musique, 3 Angers.

Vernay ( mademoiselle ), professeur de harpe, & Chalons-
sur-Sadne.

Vernel (J.), compositeur, & Montpellier.

Vialon , professeur de chant, tient une école de musique
pour les dames, en société avec madame Montgolfier,
Petite rue Merciére, & Lyon.

Vicq (de), violon-amateur , & Amiens.
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Viganego, professeur de piano et de chant, rue Mercitre,
a Lyon.

Vigier, organiste, 2 Bordeaux.

Villars (madame Emiélie ) , chant-amateuar, i Lyon.

Vinals Estevan, chevalier de I’Eperon d’or, organiste &
St.-Jacques, professeur de piane, harpo et harmoriic,
compositeur , 2 Perpignan.

Yinet (Zeé) ; marchand ot professour de musigue, 3
Loudua. S

‘Wagner (J. B. ) & Arras, Pas-de-Calais ().

Walckiers, professéur de flate, au Havre.

Wem, professeur de musique, & Orléans.

Wittmann, professear de mugique, 3 Angouléme.

Zévort (madame) , marchande de musique, toe Esquer-
moise, a Lille,

MUSICIENS ETRANGERS.

On peut recourir au besoin & mes Annales de la musigue ,
amnée 1820, page 1io.

Belleville { mademeiselle ), 3 Munich.

Bertini jeune , professeur de piano , 2 Bruxelles.

Borgondio ( madame ), cahtatrice italienne, 4 ......

Braham, chanteur, & Londres.

Bulga ( madame ), cantatrice dé l‘Opéra—ftalien, 4 Lon-
dres.

Burrowes (J. F.), compositeur, i Londres.

(1) M. Wagner a obtenu, le 15 novembre 1820, un 'l.)revet de
eing ans, pour des procédés de construction d’un nouvéau piao.
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Charivari (madame ), cantatrice italienne, A.....
Cinelli (M. et M™ ), chanteurs italiens, 2 ....
Clementi et comp., 26, Cheapside, & Londres.
Coccia 4 auteur de la CroTiLoe, 4 .....

Cordella, compeositeur, & Naples.

Curioni s chanteur, A Londres.
» Czerni , céltbre maitre de piano, & Vienne.
Dell'Occa ( madame ), cantatrice italienne, i .....

Fayolle (F.), I'un des auteurs du dictionnaire des musi-
ciens, 3 Londres.

Fuezeck , compositeur dramatique, 2 Vienne.— Idas et
Marpissa, opéra travesti; avril 1820. :

Gabrielsky (W.), compositeur, & Londres.

Gallenberg (le comte Robert), compositeur dramatique,
A Vienne. — Le grand Alfred, ballet héroique; avril
1810.

Grunbaum (madame), célébre cantatrice , & Vienne.

Haéndel (madame), célebre harpiste, 4 Londres,

Hanoul , facteur de pianos, A Bruxelles.

Hargreaves (G.), compositeur, 4 Londres.

Hoberechts et Greeters, facteurs de pianos, a Bruxelles.

Lauer (le baron de), compositeur dramatique, & Ber-
lin. — Rose la meuniére, opéra-comique, en deux
actes; avril 1820.

Lebrun, marchand de musique, & Bruxelles.

Martine, auteur de I'ouvrage : De la musique dramati-
que en France, etc., & Gendve (1).

Mcesert , maitre de musique du roi d'Hollande , &
Bruxelles. '

(1) On lit une notice sur M. Marﬁne, dans la Galeric historique
des contemporains , tom. 7, page g6. Bruxelles, 1819.
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Marcadante, compositeur dramatique, éléve de M. Ros-
sini, né 2 Rome, domicili¢ & Naples.

Messemacker, marchand de musique, & Bruxelles.

Muller, mattre de chapelle, & Vienne. — Les fréres li-
bertins, opéra féerie ; avril 18a0.

Nicholson (C.), compositeur, a Londres.

Pechatschek, chef d’orchestre ¢t 1* violon solo du Théi-
tre-Impérial, & Vienne.

Plouvier, marchand de musique, i Bruxelles.

Sanderfoss (madame), née Goubault, compositeur-ama-
teur, a Bruxelles.

Schultz, compositeur, auteur de la musique d’Athalie ,
a...

Sermersch ( mademoiselle ) , harpiste - amateur , a
Bruxelles.

Seyfried, mattre de chapelle, & Vienne. — Oberon,
ballet féerie ; avril 1820.

Sievers, I'un des rédacteurs de la gazette de musique de
Leipsick, . . .

Terry, marchand de musique, & Bruxelles.

Weigl (J.) — Daniel dans la fosse aux lions, opéra scria.
Vienne, avril 1820.

Weiss (C. N.), compositeur, & Londres.
Weissecnbruch, marchand de musique, & Bruxelles.

Weygand , marchand de musique et facteur de pianos :
A Lahaye et & Bruxelles.

Wilkins (G.), compositeur, i Londres.
Wolfamm , flite, 2 Vienne.
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Mozart. — Sur son Requicm. v 379
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— Sa Méthode. 46
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N

Neumanua. — Souscription 4 son Oraison funébre 344
Nicolo-Poulo. — Son Domine salvum , ou Prigre pour -

les Grecs. 159; autres ouvrages 562
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ne \
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Rhein (C. L.). Le Cri frangais.
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— Italienne.

Romances de S. A. K. la princesse Horteme, ci-de-
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— Italiennes. ' _ 229

T
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— Francais. 186
— Hollandais. . 234
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